/119/ Cotidiano e cultura de massal

Verlaine Freitas2

Meu objetivo, aqui, é focalizar a cultura de massa, compreendendo
seu papel como uma producdo cultural que se insere na vida das pessoas através de
dois vinculos bastante bem delimitados: a estrutura psicologica, pulsional, dos
individuos e a vida do trabalho no sistema capitalista. A nossa tese geral é a de que
a cultura de massa proporciona uma determinada satisfacdo psicanaliticamente
detectada como sendo uma satisfacdo narcisista. Esta fruicdo seria oriunda das
necessidades psiquicas geradas pelo tipo de vida a que as pessoas estdo submetidas
no sistema capitalista contemporaneo.

Para executar essa tarefa, analisarei, inicialmente, o conceito de
narcisismo proposto por Freud, vinculando-o a uma analise da estrutura do trabalho
no capitalismo, a fim de delinear brevemente essa patologia psiquica bastante
comum na época contemporanea. O proximo passo é a interpretacdo do filme
Matrix como uma obra da inddstria cultural que exemplifica uma estratégia de
proporcionar essa satisfacdo narcisica, através da andlise do efeito de sublimidade
presente nele.

1. Narcisismo

De acordo com um conceito normalmente difundido de narcisismo,
trata-se do amor a si mesmo, mas, em termos de clinica psicanalitica, ndo é /120/
bem esse o caso. Tal como mostra 0 mito de Narciso da Grécia antiga, este
personagem apaixonara-se, ndo propriamente por Si mesmo, mas sim por sua
imagem refletida em um lago, a qual passou a ser admirada por ele até que ele
sucumbisse ao desejo de abracéa-la no lago. Podemos dizer, até, que o narcisismo
inclua uma certa perda de amor a si proprio como um ser humano integralmente
constituido. O narcisismo, entdo, € um amor por algo em si mesmo que é bastante
abstrato, ou seja, uma imagem, ou uma idéia que ele tem ou que as outras pessoas
tém dele. Para caracterizar o narcisismo no sentido psicanalitico, é necessario, entéo,
que tenhamos uma idéia de como o amor pode ser dirigido a essa parcela abstrata de
si mesmo. A concepcdo originaria, no século XX, e que serviu de referéncia para
todas as outras é precisamente a de Sigmund Freud.

Segundo Freud, o fato de que sentimos amor pelas pessoas ou por
no6s mesmos provém do fato de que possuimos um impeto interno que faz com que
nos dirijamos a outra pessoa, sejamos afetados por sua presencga, por seu contato
fisico, pelas lembrancas em relacdo a ela etc. Em outras palavras, é preciso que
tenhamos desejo por essa pessoa. A fonte mais primordial do desejo, que sera formada
pelos fatores sociais, ao longo da histéria de vida da pessoa, é o que chamamos de
pulsdo, a qual diferencia-se do instinto animal, devido ao fato de que 0s seres
humanos ndo nascem determinados biologicamente em relacdo ao seu desejo, pois
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precisam forméa-lo, o que significa dizer que eles precisam aprender a gostar, ter
amor por coisas e pessoas em geral.

Freud nunca chegou a elaborar uma teoria aprofundada sobre as
pulsdes, sobre seu fundamento mais primordial. Entretanto, numa de suas posi¢oes
tedricas sobre o assunto, ele propés uma divisdo entre as pulsbes do ego e as
sexuais. Em wuma fase da constituicdlo da historia das pulsdes, nos
experimentariamos um investimento pulsional totalmente voltado para o ego. Em
vez de haver uma relagdo com um objeto que causasse uma certa satisfacdo, o
proprio ego seria a fonte do prazer. E preciso esclarecer, entretanto, que nio se
trataria de um mero auto-erotismo, em que o prazer corporal seria disperso pelo corpo,
como, por exemplo, no caso em que a crianga suga o polegar como fonte de prazer
e ndo mais em busca de alimento como no seio materno. Para haver o narcisismo, é
necessario que o ego ja tenha uma certa inteireza, de tal modo que o sentido do
prazer esteja no fato de que o fluxo /121/ de toda a acéo e percepgdo convirja na
afirmacdo da unidade do ego. Se esta ainda ndo se formou substancialmente, pode
haver uma infindavel quantidade de prazeres auto-eréticos que sdo dispersos, sem
carregarem uma simbologia mais forte, ou seja, sem serem dirigidos para 0 ego
como totalidade. Nesse momento narcisico, 0 ego nao encontra fissuras, nem
contradi¢Ges, uma vez que nem mesmo o distanciamento para com o objeto existe,
muito menos a negagao, por parte desse, da inteireza do ego.

Todo o desenvolvimento ulterior da libido, que é a energia sexual, vai
contribuir, numa medida ou noutra, para dissolver essa unidade narcisica do eu. Por
Isso, Freud diz que a relagdo mais original do sujeito com o mundo, na medida em
que esse ja é percebido como diferente daquele, é a de ddio, pois a prépria distingdo
sujeito-objeto inclui a ruptura da integralidade narcisica original, pois tudo o que
causa desprazer é alvo de édio, e 0 que causa prazer é incorporado ao eu.

Embora o narcisismo infantil, uma vez quebrado, ndo € recuperado
jamais, dado que a prépria distingdo entre o sujeito e 0 mundo ja é suficiente para
tornar isso impossivel, a auto-estima pode ser mantida, realcada, diminuida,
arruinada, corroida, etc. O valor que se da a si mesmo depende de diversos fatores,
como sucesso na aquisicdo de determinados bens, conseguir ser amado, encontrar
alguém que corresponda as suas expectativas, etc. A incapacidade, real ou apenas
simbolica, de fazer o mundo corresponder ao que se espera dele sempre foi o fator
corrosivo da auto-estima. E precisamente essa corrosio que pode levar a escolha de
um objeto de desejo narcisico, na medida em que este reflita o que se foi, o que se é,
0 que se gostaria de ser ou uma parte do que se foi. Em todos esses casos, ama-se,
no outro, aquilo que se tem como uma imagem idealizada — consciente ou ndo —
do préprio ego. O outro seria, na verdade, apenas um medium através do qual o
sujeito satisfaria seu desejo de reimersdo na totalidade narcisica originaria.

2. Trabalho e narcisismo

Ora, diante desses elementos, o que dizer do significado psicanalitico
do trabalho na sociedade moderna industrial? Pode-se afirmar, sem margem /122/
para duvidas, que a monotonia do ritmo de trabalho, o excesso de cobrancas, a
preméncia por resultados, a competicdo dentro e fora da empresa, a ma
remuneracdo, as longas jornadas de trabalho, etc., aliados as escassas ou inexistentes
oportunidades de ver a propria individualidade expressa em seu produto, a auséncia
do prazer da construcdo individual do sentido da obra resultante de seu esforco, ao



simples desligamento da acdo produtiva e produto final, e a insatisfacdo social do
trabalho, tudo isso contribui drasticamente para a diminui¢cdo gritante da auto-
estima. O que se perde nas jornadas diarias de trabalho ndo é apenas relacionado
com tempo, dinheiro e energia. Ha um significado simbolico forte que é o do
aviltamento da prépria dignidade. E como se a propria identidade fosse perdida com
a fadiga e a falta de expressividade do produto do trabalho. O édio simbolicamente
instaurado na ruptura do narcisismo infantil quando o ego se defronta com o
mundo é macicamente reafirmado na quebra reiterada da auto-estima pelo trabalho
na empresa capitalista. Mesmo que se pense uma recompensa financeira vantajosa
para a atividade, varios outros fatores — como a auséncia de gratificacdo social do
trabalho, visivel, por exemplo, nos servicos com isolamento total na informatica —
contribuem para uma falta absurda de retorno satisfatorio para o ego.

O cansaco do homem moderno é algo bastante comentado.
Baudrillhard, por exemplo, considera-o um esquema classico de protecdo. As
pessoas se protegeriam das tarefas e do cotidiano através da sensacdo continua de
cansago. Creio que esse processo ndo teria a forga que tem, em termos sociais, se
ndo houvesse ja elementos da experiéncia coletiva que fossem apropriados de tal
modo a reforcarem continuamente a idéia de esgotamento das forcas individuais.
Trata-se de um processo que é alimentado por varias fontes: por um lado, através da
efetiva jornada de trabalho, por outro, de um discurso acerca da atmosfera mental
coletiva de preméncia de gerar valores, e, pelo lado individual, através dessa
absorcdo do cansago como meio de se proteger da consciéncia continua de prestar
atencdo a inumeras coisas. O resultado que se tem é um misto de elementos reais e
meramente simbolicos que confluem para um sentimento coletivo que afirma a
perene necessidade de esforco e o estado de espirito correspondente de
depauperamento da auto-estima.

/123/ Esse quadro geral é tipico da era industrial e contemporéanea.
Por mais que houvesse trabalho nos feudos medievais, gerando um esgotamento
real das forcas dos individuos, a atmosfera geral ndo era mediada pela idéia de um
esforco universal para gerar valores por conta de um progresso perseverante. A
concepcdo de progresso, embora tenha suas origens na literatura cristd, tomou
félego propriamente com o modo burgués de vida, que atrelou a idéia de
universalidade da proposta de liberdade a ruptura com tradi¢des localizadas. Desse
modo, 0 progresso passou a ser uma moeda corrente, ndo apenas no ambito dos
trabalhadores de classe baixa, mas, também, da classe média e mesmo da classe
proprietaria dos meios de producédo. A idéia de um mercado de bens e de trabalho
que poderia engolfar a todos que ndo estdo preparados, bem treinados e despertos
para todas as novidades tecnoldgicas e de estratégias ndo serve apenas para O
operario, mas, também, e em certa medida até mais, para os diretores, gerentes e
empresarios. Desse modo, a identidade do homem contemporaneo é enformada,
filtrada, por um complexo de valores que confluem na direcdo da exigéncia continua
da progressividade da vida. Mas isso ndo é apenas de cunho econémico em sentido
estrito, como pode parecer a primeira vista. A idéia de que se deve gerar bens
culturais em abundancia, saber cada vez mais, formar-se na maior quantidade
possivel de idiomas, de especialidades artisticas, esportivas, etc., € uma tdnica assaz
presente na mentalidade educacional no ocidente. Em vez de resultar em motivos de
satisfacdo pelo que se adquire, a idéia de progresso, paradoxalmente, funciona como



um discurso mitico, que vale pelo que cobra, por seu poder de constri¢do, e ndo pela
satisfacdo do que foi cumprido. Em vez de reinar a satisfacdo de ter adquirido toda
uma gama razoavel de bens e de habilidades, o que vigora, como mentalidade
caracteristica do capitalismo, é a angustia de ainda ndo possuir o que se poderia.

Desse modo, a liberdade individual ndo € algo positivamente
concebido, a partir de alguma espécie de realizagdo ou de modo de ser em termos
ativos, mas, sim, apenas negativamente, ou seja, através da negacdo da preméncia
momentanea de gerar valores e de fugir ao cansaco. A liberdade passou, entdo, a ter
um modelo tanto mais difundido, quanto mais esse modelo do progresso
empresarial capitalista se impds: ser livre é distrair-se, divertir-se, ndo se preocupar
com nada, se possivel nem pensar em nada. E exatamente isso que a cultura de
massa propoe.

/124/ 3. Narcisismo na cultura de massa

Embora haja varios casos ambiguos e de fronteira, a distin¢do entre
arte e cultura de massa admite clareza em diversos exemplos. Compare-se um
concerto de violino de Brahms e uma cancdo de Michael Jackson. Além das
diferencas de instrumentos e da extensdo, algo os distingue mais fundamentalmente:
o primeiro foi feito para valer como uma obra culturalmente elevada, exigindo do
espectador uma concentragdo e uma sobriedade tal, que é necessario travar um
didlogo vivo com a obra para que ela seja entendida, o que significa gostar dela pelo
que a faz ser uma obra de arte, pois ela se coloca como um enigma a ser
desvendado. A arte é sempre um desafio, ndo se colocando nunca como algo que
possa ser fruido de modo imediato, uma vez que requer certa frequentacdo, uma
preparacdo em termos de comprometimento histérico, um processo analitico e
interpretativo, etc.; um hit de sucesso, entretanto, é algo concebido para render
dinheiro, como uma mercadoria, da qual se pretende obter aceitacdo dos usuarios.
Estes ndo se situam em uma classe especifica, nem precisam ter uma determinada
formagdo ou estar concentrados para compreender o sentido da obra em questdo. O
publico-alvo dessas obras & o que se caracteriza como massa: uma quantidade
indefinida e cada vez maior de pessoas. Estamos falando de uma industria cultural,
de uma fabricacdo em série de produtos consumidos de modo a provir um prazer
que ndo se liga diretamente a sobrevivéncia ou a melhoria das condi¢cdes materiais
de vida, mas, sim, ao divertimento, a distracéo, ao lazer.

O que a industria cultural promete com todas as letras, explicitamente,
é propiciar entretenimento, o que significa para o publico a oportunidade de se
livrar da preméncia do trabalho cotidiano. Ela é uma inddstria que coloca em seus
produtos o rotulo “distracdo e liberdade”, mas cujo contetdo €, in vero facto, um
prazer narcisista, uma promessa de readquirir a identidade individual, a inteireza do
ego perdida na vida cotidiana. Todos os produtos da cultura de massa tém como seu
valor estético mais proprio uma relacdo de espelho para o espectador. O slogan para
a venda da boneca Barbie explicita muito do que se procura in- ou conscientemente
em todos os produtos da industria cultural: “Barbie: tudo o que vocé quer ser”. O
que os consumidores pretendem ¢, no fundo, ndo apenas recuperar as energias
despendidas /125/ no cotidiano, ou se distrairem, etc., mas, também, recobrar algo
de sua auto-estima, ou seja, querem ter, nas coisas, o reflexo sublimado daquilo que
eles gostariam de ser. Busca-se nos objetos a proprio identidade. A cultura de massa €,
entdo, um exercicio continuado e progressivo de narcisismo.



Quando experimentamos essa fase na infancia, tudo era
Imediatamente positivo. Todas as fontes de prazer externas eram imediatamente
incorporadas ao ego, sem espaco para contradi¢Oes, rupturas ou isolamento do ego
perante as coisas. Na medida em que os objetos sdo delineados pelo ego, se eles sdo
causa de prazer, sdo incorporados, se de desprazer, sdo odiados. Somente aquilo que
aumenta e estabiliza o0 ego é amado; o que coloca dificuldades para tal inteireza é
rejeitado. E precisamente esse processo de absorcdo egocéntrica imediato, sem
esforco ou contradicéo, glorificador da auto-imagem, que a industria cultural vende
sistematicamente em seus produtos. Ela justifica a producdo de suas mercadorias
dizendo que é isso 0 que o publico quer, mas dever-se-ia dizer que tais produtos sdo
apenas uma determinada maneira de satisfazer uma caréncia inconsciente, e que tem a
péssima caracteristica de reforcar essa mesma caréncia, pelo fato de vicia-los no
consumo de bens imediatos.

E preciso dizer que a distragdo e o lazer, em si mesmos, ndo tém nada
de ruim, nem de condenavel. O desejo de produzir associagdes livres de idéias e de
sentimentos ndo caracteriza, por si s, uma caréncia que faz o ser humano menor. O
impulso ludico, de jogo, de deixar-se atrair por um empreendimento descolado da
seriedade da vida ja existe claramente até nos animais, como nos cdes, que se
comprazem em buscar objetos e brincar um com o outro. O problema que se pode
detectar no lazer pretendido pelos consumidores da industria cultural é que essa
distracdo estd mesclada a finalidade especifica de resgatar um sentimento de
identidade integral perdido durante a vida esforcada no cotidiano.

A cultura de massa oscila, entdo, entre a imagem narcisista infantil a
ser resgatada e a crueldade extenuante da vida do trabalho cotidiano. E uma
polaridade bem clara: entre o ideal do ego e a submissdo sofrida do corpo. Em
relacdo a essa polaridade, o filme Matrix € um 6timo exemplo de como isso é
realizado como tema e como formas especificas de composicao estética.

1126/ 4. As polaridades estéticas de Matrix: corpo-conhecimento

O filme Matrix ¢ um exemplo do modo como se articulam antinomias
e contradigdes entre elementos bastante divergentes, colocados frente a frente, de
modo a saturar a sensibilidade do espectador. Toda a estética dessa obra apdia-se em
um tipo de sublimidade, em que o terrivel, o doloroso, mostruosamente forte,
elevado, etc., é posto diante de formas de resisténcia muito fracas. O sublime
colocado positivamente consiste precisamente nisso: numa relagdo com o que €
elevado, infinitamente poderoso, que apraz pela grandilogiiéncia. O modo como tal
estética e construida especificamente nesse filme emprega uma dicotomia
fundamental e que atravessa toda a obra: a relagdo entre corpo e conhecimento. A
idéia basica do filme é a da tensdo entre um ambito vinculado ao saber, a idéia do
que o mundo seja, e a vivéncia corporal, sensivel. O que se explora é a idéia
basicamente platonica de o que seja o real. No momento em que Neo e Morpheus
estdo no espago em branco com duas cadeira vermelhas, eles discutem em que
consistiria 0 real: se somente isso que se toca ou se aquilo que se sabe ser
verdadeiro. Essa cena mostra claramente o nucleo da temaética filosofica que serve
de fio condutor para o filme como um todo. Matrix € precisamente um programa
de computador absurdamente desenvolvido, de tal forma potente, que foi capaz de
construir toda a realidade que vivenciamos como se fosse real, aproveitando-se dos
nossos corpos como fonte de energia para todo o sistema. Com base nessa idéia



fundamental, a obra cinematogréafica em questdo coloca, como impeto motivacional
dos personagens, a tarefa de destruir aquilo que manipula a energia vital de todos
homens em seu proprio proveito. Os personagens principais estdo engajados em
uma luta continua, mas ndo apenas contra essa fonte de todo o mal, de toda a iluséo
e engano, mas também contra si mesmos, como no caso do personagem principal,
Neo, com o qual o espectador € levado a se identificar desde o inicio do filme. Para
ele, € necessario compreender, acima de tudo, que existe, para além daquilo que ele
percebe de modo imediato, um outro nivel de realidade e que por tras de todo este
simulacro, existe a sede do poder infinitamente mal e manipulador, cuja destruicéo
depende necessariamente tanto de sua crenca quanto de sua luta. Uma das cenas
iniciais do filme exemplifica esta relagdo entre a verdade de que se duvida e a
necessidade /127/ urgente de acreditar nela para continuar vivendo. Trata-se da
cena em que Morpheus da instrugcdes a Neo através do telefone celular para que este
consiga escapar de seus perseguidores entre as paredes do escritorio em que
trabalhava. Enquanto ele seguia as ordens fielmente, sua fuga estava indo bem; no
instante em que mais precisava crer naquilo que ele ndo via, no momento em que
deveria dar a volta em uma pilastra fora do prédio, hesitou e acabou sendo preso.
Outra cena de que os espectadores acabam se lembrando com clareza é aquela em
que Morpheus da a Neo a opgdo de escolher entre duas pilulas, uma azul e outra
vermelha, em que uma representa o conformismo a situacéo atual e outra, a deciséo
de perseguir a verdade, por mais estranha e inacreditavel que ela possa ser. Em
ambos 0s casos, 0 personagem principal é apresentado nitidamente como estando
diante de um dilema, estando prestes a tomar uma decisdo de crucial importancia
para o resto de sua vida. Além disso, esta em jogo a fé nesse conhecimento de algo
que ultrapassa os limites do bom senso, do &mbito dos fatos, etc.

Nesse jogo entre a ddvida perante o que seja, afinal de contas, o real e
a vida cotidiana do personagem, existe um elo de ligacdo, que é a vivéncia do
proprio corpo. A saida de Neo de sua camara de “gestacdo” é uma cena
extremamente tensa, em que a aflicdo devido aos horrores fisicos infligidos a pessoa
do personagem vai aumentando cada vez mais até que seu corpo é jogado em uma
tubulacdo vertical, desaguando em um rio subterraneo. A partir dai, o corpo dos
personagens sempre € mostrado como sofrendo uma dor fisica, uma invasao a todo
instante, principalmente ao se passar da realidade concreta para a virtual, produzida
por Matrix. Nessas passagens, cada um dos rebeldes recebe um aguilhdo pontiagudo
inserido em sua nuca. Nesse momento, podemos perceber claramente uma parte do
conteudo por assim dizer “ideologico” do filme, pois ele apresenta a dimensdo
corporal como sendo aquela que simboliza o vinculo dolorido, pesado, denso, entre
0 conhecimento da verdade e a falsidade do mundo em que se vive.

O roteiro deste filme coloca uma charada para o espectador, pois nao
é facil, a primeira vista, entender de que se trata nesse turbilhdo de elementos de que
se duvida, que sdo reais, mas produzidos por computador, etc. Muitas pessoas
chegam a se perguntar: o que, no fim das contas, é esse proprio Matrix? E como se
a luta dos personagens para enfrentar o inimigo 7128/ invisivel fosse transposta
para a atividade contemplativa dos espectadores, que, além de se identificarem com
as dores dos protagonistas, ainda se defrontam com a tarefa de compreender o
sentido do filme no meio do emaranhado de situagdes paradoxais e enigmaticas. E
como se aquele conhecimento da verdade que 0s personagens tanto perseguem,



pois dele dependem suas vidas, passasse a ser perseguido pelos espectadores em sua
atividade de compreender a mensagem da obra.

Eu ja tive oportunidade de comentar este filme para varios auditorios.
Em todos eles alguém sempre fez a observagéo de que o filme, mesmo aceitando-se
seu vinculo com a inddstria cultural como um todo, seria digno de nossos elogios,
na medida em que coloca este poder de manipulacdo de todas as consciéncias,
representado pelo programa de computador e por quem o controla, como uma
metafora do que a propria inddstria cultural e o sistema capitalista como um todo
fariam, ou seja, manipular a nossa percepcdo e nossa concepcdo de mundo de tal
maneira a acreditarmos naquilo que estamos vivendo e presenciando o tempo todo.
Ora, o filme pretende dar para as pessoas exatamente esta satisfacdo narcisista de
que somos suficientemente espertos para percebermos toda a maldade existente na
indUstria cultural, na politica, no sistema como um todo, etc. Dito de um modo
psicanalitico, as pessoas tém, em geral, 0 desejo de matar o pai ou a méde, ou aquela
figura ou imagem que representa o impedimento de nosso acesso direto ao nosso
objeto de desejo na infancia. Reconhecer, numa imagem positivamente construida,
aquilo que seria o Mal, aquilo que deve ser derrotado, que nos manipula
vergonhosamente, representa apenas uma descarga de desejos infantis recalcados.
Trata-se de um gozo narcisista, correspondente ao prazer de entrar em contato
direto com nosso objeto de desejo atraves da aniquilacdo da autoridade que nos
impede de fazé-lo. Por mais que se pronunciem palavras de ordem contra a Rede
Globo, estigmatizando-a como uma espécie de “agéncia de manipulacdo da
consciéncia popular”, pouquissimas pessoas devem deixar de assistir algum
programa feito por ela devido a essa imagem negativa. E como se a nossa atitude
cotidiana ndo fosse determinada de modo enfatico pelo nosso juizo de valor um
tanto abstrato e filosofico. Talvez esta critica feroz feita a todos 0s pulmdes contra o
sistema capitalista, a industria cultural, organizacGes de toda a ordem etc., acabasse
tendo um efeito contrario do que seria de se esperar a primeira /129/ vista, pois, no
nosso caso, 0 espectador pode perfeitamente sair do cinema apds ver Matrix e
sentir-se mais uma vez narcisicamente satisfeito por ter localizado, ap6s um esforgo
intelectual um tanto longo, uma metafora perfeita para a manipulacdo das
consciéncias — feita pela prépria cultura de massa. Por mais irbnico que seja, €
exatamente no momento em que faz essa descoberta que ele esta sendo manipulado.
E como se o espectador experimentasse uma catarse, um alivio da tenséo gerada pelo
desejo proibido de aniquilar a autoridade. A indUstria cultural colocar-se-ia
positivamente como um poder infinitamente grande de manipula¢do; uma vez que o
espectador é satisfeito no seu desejo de reconhecer, de delimitar, de dar uma
imagem positiva para esta “forca do mal”, ele se sentiria satisfeito nesse (pseudo-)
exercicio de seu poder critico de pensamento e tudo continuaria exatamente como
antes.

Em relacdo a este ponto, é interessante notar que infinitas coisas que
sdo validas como idéias, em termos abstratos, cientificos ou filosoficos, se
transpostas imediatamente em imagens, perdem totalmente seu poder critico,
transformando-se em seu oposto. Poderiamos tomar algum livro extremamente
critico de um grande intelectual, transformando em imagens varios conceitos
abstratos, como os de dominacdo, duvida perante a realidade, critica da
racionalidade, etc., e isso ndo garantiria em nada que o filme fosse esteticamente



bom, ou seja, uma obra de arte. Noutras palavras, o valor efetivamente estético de
uma obra ndo reside no seu tema, no conteudo de idéias que poderiamos extrair
diretamente daquilo que é explicitado em sua forma. A industria cultural, muitas
vezes, usa este apelo ao conjunto de idéias que é colocado explicitamente em suas
obras como uma espécie de isca para enganar aqueles que estdo sedentos por licdes
de vida, contetdos filoséficos, morais, religiosos, ou outro qualquer que se
considere elevado, critico, valioso em termos culturais e de forma¢do humana. O
reconhecimento da existéncia de tais conteudos “nobres” nos produtos da cultura
de massa tem o sentido mais préprio de narcisismo, ou seja, da satisfacdo de
perceber que somos suficientemente inteligentes para discernir tais valores nas
obras, os quais desejamos que facam parte de nossa propria pessoa. Como, muitas
vezes, ndo 0s possuimos, essa satisfacdo € substitutiva, o que significa dizer que
temos a satisfacdo de presenciar a explicitacdo de valores para 0s quais
inconscientemente percebemos que ndo somos capazes de nos formar. /130/ Desse
modo, todas as agruras do cotidiano, com sua monotonia, falta de espiritualidade,
falta de senso critico, etc., véem-se reforgadas pelo culto onanista que a industria
cultural proporciona as pessoas.

A pergunta que deve vir a mente do leitor é a de que, se os valores
que sdo explicitados nas obras ndo garantem que elas sejam portadoras de um valor
estético real, progressista, 0 que o faria, entdo? Ora, a resposta a esta questdo diz
respeito a aquilo que diferencia uma obra de arte em sentido estrito e as obras da
industria cultural. Como exemplos de obras de arte no ambito cinematografico,
podemos citar as realizacdes de Glauber Rocha, Frederico Fellini, Frangois Truffaut
e outros, e no da mdasica, as obras de Johan Sebastian Bach, Beethoven, Schonberg,
Stockhausen, etc. A tarefa de analisar a diferenca entre a natureza, a especificidade,
desses dois tipos de obras, entretanto, demandaria novo artigo, uma vez que
excederia muito os limites de nossa tematica aqui.
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