253/ A subijetividade estética em Kant:
da apreciacdo da beleza ao génio artistico:*

Verlaine Freitas

Palavras-chave:
Kant, subjetividade, beleza, gosto, arte, génio.

Key-words:
Kant, subjectivity, beauty, taste, art, genius.

Resumo:

O texto procura compreender a subjetividade tal como pensada por Kant na Critica da faculdade
do juizo a partir de conceitos relativos ao juizo de gosto, sobre a beleza, mostrando como arelagédo
das faculdades € seu fio condutor. A seguir, procura-se encaminhar a discussdo para o tema do
génio, a faculdade necessaria a producdo de obras belas, culminando na andlise sobre a
importancia da arte como um todo para 0 modo como 0 sujeito pode se conceber precisamente
através darelagcdo com as obras.

Abstract:

The text tries to comprehend the subjectivity just as thought by Kant in the Critic of Judgment
through concepts about the taste judgment, on the beauty, showing how the faculties’ relationship
is its conductive thread. Soon after, we try to discuss the genius theme, the necessary faculty to
the beautiful works production, culminating in the analysis on the importance of art as awhole for
the way in which the subject can conceive himself precisely through the relationship with the art
works.

Nosso objetivo é faar da subjetividade concebida na Critica da faculdade do juizo de Kant,
consderando dois aspectos que tém em comum a experiéncia da beleza: nosso gjuizamento de objetos
belos e a producéo de obras de arte. Em ambos os casos, o fulcro ao redor do qual toda as analises gram
S80 precisamente as formas cognitivas que 0 sUjeito emprega para apreciar e produzir objetos belos. Em
vez de ver a beleza como uma propriedade objetiva das coisas, gpreensivel intelectuamente, o filésofo de
Konigsherg faard de um determinado jogo de nossas faculdades, de um modo sui generis como o0 sujeito
contempla o objeto. O brocardo que diz que “a beleza esté nos olhos de quem V€&’ aplica: se perfeitamente
a0 epirito da filosofia critica kantiana. Assim, o que temos a fazer € mostrar como o filésofo concebe os
elementos envolvidos nesse arranjo subjetivo Unico, que nos capacita a perceber a importancia da
experiéncia estética no processo de reflexdo sobre 0 ser humano.

/254/ O que € a beleza?

Universalidade e autonomia: essas sd0 as duas paavras-chave que déo o tom de toda a
filosofia critica que Kant comp0s has suas trés grandes obras. Critica da razio pura, Critica da razao
pratica e Critica da faculdade do juizo. Na primeira, Kant esta interessado em mostrar como séo
possivels 0s juizos Sntéticos a priori, ou Sgja, universas e necessarios, no campo tedrico, particularmente
na metemética e na fisca; na segunda, como € possivel 0 imperativo categérico, 0 mandamento mord,
como também sntético, universa e necessxio; finamente na terceira, como o0 juizo de gosto, sobre a
beleza, pode também aspirar a uma vaidade universd e necessaria.

Em todo esse trgjeto, Kant precisou supor ago em termos absolutos: que a faculdade darazéo é
igud, esta universlmente presente em todos os seres humanos. Sem essa condic8o, toda a filosofia

! Publicado narevista Veritas. Vol. 48, nimero 2. Porto Alegre: PUC/RS, 2003, pp.253-276. Os nlimeros entre barras (/) indicam as
péaginas da edi¢do.



kantiana perde imediatamente seu valor. Kant supde que todos os homens tém a possibilidade de exercer,
de modo iguamente apurado, sua faculdade raciona. Se iss0 néo acontece efetivamente, tal se deve ao
fato de que faculdade n&o foi desenvolvida adequadamente, ou seu uso ndo é correto. Kant quer
modtrar os limites da razéo, onde e como ela deve ser usada, para que tenhamos conhecimentos seguros
acerca de nés proprios e do mundo, pois, segundo Kant, somente a razao € capaz de fornecer ao
homem um conhecimento universal e necessario, e tudo que se liga a sensagéo, ao que é empirico, tem
como conseqiiéncia o fato de ser contingente, N&o necessario.

No ambito estético, que € nosso tema aqui, havia antes de Kant uma querdla sem fim acercada
vaidade dos juizos de gosto, ou sgja, acerca da beleza, com Hume falando sobre um padréo do gosto,
por exemplo. Havia consenso que o juizo sobre a beleza ndo poderia ser indefinidamente contingente, que
ago deveriafundar sua vaidade para todas as pessoas, mas 0 que, propriamente?

Na Critica da faculdade do juizo Kant inicdamente disingue um juizo estético de um tedrico,
ou sgja, um gue se funda apenas no sentimento do sujeito do que se bassiaem um conceito. O juizo de
gosto, dird Kant, € estético?, pois ndo existe renhum conceito que nos permita avaiar aravés dele se um
objeto € belo ou ndo, gpenas NosO sentimento de prazer ou desprazer. Mas esse prazer ndo € devido as
sensacBes nem ao vaor de uso que vemos no objeto. Kant distingue as trés espécies de prazer: o do
agradavel, que € o derivado do contato material dos érgéos dos sentidos com o mundo exterior; 0 do
bom, que pode ser o norad, absoluto, incondiciond, ou o rdaivo, que € um smples meio para outro fim,
sendo que em ambos 0s casos trata-se do vinculo com um conceito (do imperativo de nossa razéo,
categorico ou hipotético); e o prazer da beleza, que ndo se baseia, nem nas /255/ sensagbes, nem em um
conceito®. 1sso quer dizer que o juizo de gosto, sobre a beleza, é puro, ou sgja, desinteressado. Tanto o
prazer do agradavel, quanto do bom sfo interessados pela existéncia materia do objeto’, na arte, ao
contrario, a existéncia material, concreta, da obra néo conta como fonte de prazer (embora, natural mente,
ela tenha que exigtir para que a consideremos bela; 0 que estd em jogo € se a fonte de nosso prazer esta
nessa existéncia ou sO no modo como contemplamos a coisa). Como fundamento de dgum juizo, todo
interesse € empirico, derivado das sensages, e portanto, particular.

Pelo fato de ndo haver nenhum interesse pessoa em relacéo ao objeto que vemos ou ouvimos, 0
prazer que temos somente pode ser derivado de um determinado uso de nossas faculdades de
conhecimento, as quais S80 tomadas como as mesmas em todos 0s seres humanos. Em um juizo 16gico,
sobre as propriedades de uma figura matematica, por exemplo, temos um uso de nossas faculdades
fundado em um conceito determinado, mas no juizo estético Ndo ha esse conceito. O juizo sobre 0 belo €,
assm, anterior a todo conceito e a toda satisfacdo sensivel, mas precisamente por que se isenta de todo
interesse individua, o prazer que experimentamas € dito universal. O juizo de gosto seria téo subjetivo,

2 O adjetivo “estético” vem da palavra grega “aisthesis’, que quer dizer “percepgdo sensivel”. Ele deriva do nome que Baumgarten deu
aciéncia que estuda o conhecimento sensivel, a Estética. Veremos que o sentido que Kant deu a palavra é sui generis.

3 Aqui seria bom que se tivesse claro a distingdo kantiana entre sensagéo e sentimento. A primeira diz respeito ao contato material dos
6rgéos dos sentidos com o mundo exterior: o contato dos olhos, por exemplo, com raios luminosos; o sentimento, por outro lado,
relaciona-se a uma auto-percepcao do sujeito, ao modo como ele se percebe num determinado momento — o sentimento (de prazer e de
desprazer); essa auto-percepcdo pode ter origem na sensagdo, que € o caso do prazer do agradavel, ou na mera forma como o sujeito
contempla o mundo, que € o caso da beleza.

4 Embora 0 imperativo categdrico ndo se funde em um interesse (N0 € interessado), ele somente pode ser efetivo se a lei moral
desperta em n6s um interesse por suarealizagdo (elatem que ser interessante).



meas t&o subjetivo, que se isenta de qualquer individudismo, e encontraria as wndicdes universais de
gpreensdo de quaquer conhecimento em gerd.®

Mas de onde vermn esse prazer? Se néo € das sensaces, nem de um conceito que determinaria a
bondade, a utilidade, de um objeto para se fazer dguma coisa, de onde vem €e? Segundo Kant, de uma
determinada relacéo entre a imaginacéo e o entendimento em uma representacdo por meio da qua o
objeto é dado. A imaginacéo é a faculdade responsdvel na producdo de imagens, ou sga, de totalidades
formaisintutivas, e o entendimento, a faculdade de producéo de conceitos, é nossa faculdade intelectud.

Como veremos no item seguinte, a relacdo entre a imaginacéo e o entendimento € um ponto
chave para compreendermos o atributo de beleza para um objeto, pois envolve a consideracdo de um tipo
de prazer préprio, especifico, que € o prazer forma, da mente do sujeito, e, ndo, de sua sensibilidade.

Apesar de ndo ser mediado por conceito, e se referir, assm, gpenas a um estado mental, 0 juizo
de gosto tem validade universal a priori, isto €, independente da/256/ experiéncia, pois, no guizamento
de algo como belo, o fundamento de determinacdo € a disposicao [Stimmung] das faculdades da mente,
gue é considerada como a mesma em todos 0s sujeitos diante de um objeto belo. A dificuldade de todos
0S juizos de todas as pessoas bre um objeto serem concordantes reside no uso das faculdades, pois
nem sempre conseguimos discernir em nés aguilo que se refere ao prazer gerado pela materialidade do
objeto, ou sga, pela sensacdo, o qua ndo é universal a priori, e aquele gerado pela contemplacdo da
forma, que tem vaidade para todos os sujeitos que julgam.®

Assm, 0 juizo de gosto, pelo qua declaramos ago belo, é formal, e, ndo, materia, pois o que
nos da prazer, nesse caso, ndo é a materididade do objeto (sua existénciamaterid), mas, sm, suaforma,
que é ago derivado do modo como o contemplamos. O que interessa no juizo sobre 0 belo € o modo
como nossas faculdades mentai's relacionam-se mutuamente, e, ndo, a intensidade das sensagdes que nos
afetam maeridmente os sentidos. Essa forma, entretanto, para ser tomada como bela, tem que ter uma
especificacdo, que é a de possuir uma conformidade a fim (uma findidade) sem que se perceba nela um
fim determinado’. E isso 0 que veremos a seguir.

A conformidade a fim sem fim

No terceiro momento da “Anditica do Belo’, a beleza € ai definida como “a forma da
conformidade a fim de um objeto na medida em que, sem a representacéo de um fim, é percebidanel€’
(618). Para compreender-se tal definicdo, é necessario ver como € possivel que possamos perceber “uma
finalidade segundo a forma’ (33) sem que hga a “representacéo de um fim”. Segundo Kant, um objeto €
considerado conforme a um fim quando seu conceito é pensado como sua causa, “o fundamento red de
Sua exigéncid': “portato, onde eventuamente ndo apenas 0 conhecimento de um objeto, mas o préprio

® Nesse ponto vale lembrar a ambigiiidade da prépria palavra “sujeito”, que pode indicar tanto o individuo quanto toda a espécie
humana. Sobre essa ambigtidade, cf. Theodor W. Adorno, “Sobre sujeito e objeto”. In: Palavras e sinais. Modelos criticos 2
Tradugdo de Maria Helena Ruschel. Petrépolis: Vozes, 1995, ppl81 ss.

® De acordo com isso, vemos que o juizo de gosto — como “essarosa é bela” — é a priori, isto €, universal e necessario, e também
sintético, pois sentir prazer com um objeto € algo que, evidentemente, ultrapassa o que se sabe dele em termos conceituais. Assim, a
beleza se insere na tarefa mais geral da filosofia kantiana, que é a de explicar como sdo possiveis 0s juizos sintéticos a priori. Sobre a
qualificagdo do juizo de gosto como sintético a priori, cf. Critica da faculdade do juizo, segunda edicdo de 1790 (geramente referida
como B), pagina 149-50, §37.

" A expressio “conformidade a fim”, embora nfo sgja usual em portugués, tem um sentido bem claro: ter uma conformidade a fim
significa ser adequado, conformar-se, a algum fim que sgja requerido, ou sgja, ter umafinalidade. Mas, como veremos a seguir, ter uma
finalidade e adequar-se a um fim especifico sdo coisas diferentes.

8 A partir de agora passamos a citar textualmente a Critica da faculdade de julgar de Kant, e os niimeros entre parénteses referem-se
a0 nimero das péginas correspondentes a segunda edi¢do desse texto em aleméo, no original, de 1790.



objeto (suaformaou existéncia) como efeito, somente é pensado como possivel atravées de um conceito, ai
pensa-se em um fim” (32). Quando vemos uma nesa, por exemplo, muito de sua forma é pensado
segundo um conceito, o qud foi seguido pelo carpinteiro que a fabricou. Essa aco foi de acordo com sua
vontade, e, portanto, a forma da mesa, que é resultado de ta acéo, € conforme aum fim (fornecer apoio
na acomodacao de /257/ coisas e espaco para dedocamentos atraves de uma superficie plana, estévd,
etc.). Ou sga, a existéncia da mesa e sua forma somente podem ser explicadas a partir do conceito de
mesa, OU Sgja, Nao € apenas 0 caso de somente conhecerMos a mesa, mas sua propria constituicao de
um objeto com tal forma € passivel de explicacdo gpenas aravés do conceito de um fim.

Entretanto, nem toda conformidade a fim que percebemos em algumas formas € entendida tendo-
s um fim real que a explique. Uma rosa, por exemplo, se a consderamos bela, percebemo-la como se
elativesse Sdo feita com a findidade de proporcionar prazer. Percebemos uma certa findidade inerente &
sua forma, mas ndo existem meios tedricos de conhecer nenhuma vontade real que tenha ordenado os
elementos segundo um conceito. Porém, somente podemos tornar compreensivel a possibilidade de tal
objeto se “admitimos como seu fundamento uma causdidade segundo fins, isto € uma vontade, que o
tivesse ordenado de tal modo segundo a representacdo de uma certarregra’ (33). Néo percebemos ofim
a que o objeto é conforme: aquele €, por assm dizer, virtual. Nao temos nenhum conceito que dé conta
da causalidade que rege a disposicdo do multiplo da representacéo pela qual o objeto é dado. A
percepcdo da conformidade a fim que temos no objeto ndo é dcangada, portanto, através de uma
operacdo de determinacdo, em que a unificacdo dos elementos intuitivos operada pela imaginacéo
encontre um conceito correspondente no ettendimento, mas Sm por reflexdo, ou sga, eu admito que
hga uma causalidade para a forma que percebo, mas ndo consigo discernir racionalmente, isto €, por
conceitos, qual sga sua causa red. Essa admissdo da causdidade € um ato estritamente do sujeito, ndo
desgna nada no objeto: € gpenas uma maneira de compreender a possibilidade da existéncia desse
objeto, 0 qual declaramos belo. 1sso significa, entre outras coisas, que “beleza’ ndo é uma qualidade do
objeto, mas téo somente um modo de percebé-lo, que, entretanto, almeja ser reconhecido por todos.

Quando a imaginagdo unifica o multiplo da representacdo sensivel, ou sga, quando ea
edrutura, da uma forma unitaria aos multiplos e ementos dispersos da materialidade das sensacOes, e esta
unidade ndo encontra um conceito do entendimento que satisfaca as suas relagtes de causalidade, de
findidade, de adequacéo afim, entdo as duas faculdades estéo em uma determinada relacdo ou disposicéo
[Stimmung] que tende a se manter, mas com nenhum outro fim dém de sua prépria manutencéo e
reforgo, o que significa que este estado da mente € prazer 0so, mas de um prazer que Ndo e interessa por
mais nada a ndo ser a sua propria continuidade.

A consciéncia da conformidade a fim meramente forma em jogo dos poderes de conhecimento do
jeito em uma representacéo, por onde um objeto ros € dado, é o prazer mesmo, pois essa
consciéncia contém um fundamento de determinacdo da atividade do sujeito em relacdo a
vivificaggo de seus poderes de conhecimento, portanto uma causalidade interior (que é conforme a
fim) em vista do conhecimento em geral, mas sem estar limitada a um conhecimento determinado,
conseqiientemente contém uma mera forma da conformidade a fim subjetiva de uma representacéo
em um juizo estético. (36-7)

1258/ Td relacdo entre as duas faculdades é o que Kant chama de livre jogo, pois nem a
imaginacdo se submete a conformidade a leis [GesetzmaRdigkeit] do entendimento, nem este encontraum
conceito que delimite e dé conta de todas as relagbes presentes na unidade da representacéo fornecida
por agquela.

A faculdade que é dita propriamente livre € a imaginacéo, que ndo se submete as fungdes
legidadoras de nossa faculdade intelectud, mas liberdade ndo é adgo absolutamente isento de
influéncias de outras ordens dém da mera relagio entre as faculdades intdlectuais. E preciso que



consideremos a aplicacdo efetiva de nossa percepcao estética aos objetos que consideramos belos, e ai a
liberdade de nossa imaginagdo ndo estd isenta de ementos complicadores. Para vermos como se déo
diversas formas de liberdade imaginativa, precisamos considerar a diferenca entre as espécies de
beleza descritas por Kant.

Beleza livre e aderente

Para que possamos tratar da subjetividade ndo apenas no que concerne a apreciacdo da beleza,
mas, tambéem, a producéo artistica, € necessario andisar um dos aspectos do juizo de gosto que, apesar
de ingstentemente mencionado por Kant, tem recebido de seus comentadores, como diz Mc Millan, uma
atencdo insuficiente: a pureza do juizo®. 1sso conduz a um conceito importante para a elucidacdo dabeleza
artigtica.

Na Critica da faculdade do juizo, como vimos, Kant diz do juizo de gosto que ele ndo se
bassiaem nenhum conceito. Isto €, que no gjuizamento [Beurteilung] de um objeto como belo, o juizo,
para ser puro, ndo pode basear-se em qualgquer conceito de que coisa sga esse objeto, nem aquefim de
sarviria e nem se ee se gproxima da perfeicdo em relacdo ao conceito que se tem do que ee sgja. O que
Se questiona € até que ponto pode-se entender que proibicéo do concelto no juizo de gosto significa
gue reconhecer dgo como sendo uma rosa, por exemplo, impede que possamos julga-la bela através de
um juizo de gosto puro.

Na secdo de nimero 16, Kant da a sua famosa classificacdo de belezas livres e aderentes. Das
primeiras, s8o citados como exemplos tirados da natureza passaros, flores, peixes. E entre obras de arte
“0s desenhos a la grecque, afolhagem para molduras ou sobre tapecarias de pape” e “todaamuisicasem
texto”, que ndo representam nada, nenhum objeto sob um determinado conceito. Em contrapartida,
belezas aderentes pressupdem um conceito do que a coisa sga e sua perfeicdn. Exemplos. “um ser
humano, um cavao, uma construcdo (como igrea, palécio, arsend, caramanchdo)”. Diante disso, e,
congderando que, por exemplo, flores sGo consderadas belezas livres, e que “no guizamento de uma
beleza livre o juizo de gosto € puro” (49), seria licito supor que o juizo “essarosa é bela’, por exemplo,
Seriapuro?

1259/ O que estéd em jogo, ao fdar-se do uso que fazemos da imaginacéo na beleza, sfo dois
usos que fazemos da dessa faculdade. No item 7 da Introdugéo, o autor nos diz que, na representacéo
sensivel pela qua um objeto € dado ha, por assm dizer, dois “polos’: 0 que se liga a0 sUjeito e ndo ao
objeto, quer dizer, o sentimento perante esse Ultimo, que ndo contribui em nada para o conhecimento
objetivo — ta € a natureza estética dessa representacdo; “mas aguilo que nela pode servir ou é utilizado
para a determinacdo do objeto (para o conhecimento) € a sua vaidade |6gca’.

Portanto, a0 vermos ago, reconhecendo-o como uma flor, por exemplo, e também sentimos
prazer segundo sua forma, estamos diante de duas naturezas da representacdo, sendo que o prazer que
vinculamos a apreensdo da conformidade a fim na forma é independente do fato de que a sabemos como
sendo de uma flor. O juizo de gosto € anterior a qualquer outro juizo, mas isso deve ser devidamente
compreendido. Td se da no plano edritamente I6gico, e ndo tempora, 0 que quer dizer que a
smultaneidade do sentimento de prazer (fundamento do juizo de gosto) com o reconhecimento do objeto
como ago determinado ndo tira a pureza do juizo. Que nao se precise de nenhum conceito para guizar
algo como belo (0 que é o mesmo que falar que esse juizo é anterior atodo conceito), ndo significa que se
precise ndo ter nenhum conceito do objeto que jugamos belo. N& ha nada no conceito de uma flor,
segundo podemos entender em Kant, que constranja o multiplo da representacéo que tenho dela a uma

® MacMILLAN, C. “Kant’s deduction of Pure aesthetic judgments’. In: Kant-Sudien, 76. Jahrgang, Berlin: Walter de Gruyter & Co.,
1985, p.49.



unidade subsumida de acordo com um conceito determinado. Sua forma, assm, é inteiramente livre de
regras, o que faz com que o sujeito ndo precise levar em conta seu fim natura de reproducéo ao julgé-la
bela, estando a imaginacéo e o entendimento em um livre jogo. — Mas se 0 conceito de flor ou passaro
ndo tira a pureza do juizo de gosto, ndo o torna “logicamente condicionado”, 0 que o faria, entao?

O conceito de fim

Segundo podemos interpretar do texto de Kant, embora o reconhecimento de um objeto como
passaro ndo tire a pureza do juizo de gosto, ndo obstante o de uma coisa como sendo umaigreja o torna
“impuro’, condiciona-o logicamente. Em que especificamente residiria a diferenca entre os dois casos? No
segundo, ha muito no conceito de igrgja (semelhante a explicacdo que oferecemos em relaco a mesa no
primeiro item) que determina algo em relagdo a sua forma, regras segundo as quais o congtrutor afez e que
temos que considerar (caso reconhecamos a coisa que vemos como igrga)™, ao julga-la bela, fato esse
que restringe a liberdade da imaginacéo; o que ndo se da no guizamento de uma beleza livre, como vimos.

1260/ Os conceitos de casa, mesa, igreja (belezas aderentes), pressupdem, portanto, o de fim.
Deste modo, estando 0 “polo” da representacdo que serve ao conhecimento submetido ao conceito de
fim, haveria arestricdo da liberdade para a imaginacdo na natureza estética dessa mesma representacao.
O quefaz a diferenca entre beleza livre e aderente €, como se vé, o conceito de fim:

No guizamento de uma beleza livre (segundo a mera forma) o juizo de gosto € puro. Nao &
pressuposto nenhum conceito de qualquer fim, parao qua o multiplo deva servir ao objeto dado,
e 0 que este deva representar; conceito por meio do qua a liberdade da imaginagéo, que por assm
dizer joga na observacéo da figura, tornar-se-ia tdo somente restringida. (50-1, énfase nossa)

Se subjaz um conceito de fim aforma de um determinado objeto, como uma mesa, por exemplo,
e s julgamos ago belo por ter a forma de uma conformidade a fins sem fim, entdo como é possive que
ainda assm digamos que aguele dojeto é belo? Embora a forma de uma mesa sga conforme a um fim,
nem tudo nessa forma o é Resde nda um “espago” em que o conceito de sua funciondidade néo é
determinante. Se néo fosse assm, todas as mesas seriam absolutamente idénticas e ndo haveria renhuma
liberdade para a imaginacdo quando da contemplacdo da figura. O conceito desse objeto ndo determina,
por exemplo, se seus pés devem ser retos ou curvos, torneados ou lisos, largos ou edtreitos, e uma
infinidade de outras caracteristicas que podem ter uma conformidade a fins sem fim, tornando o que vemos
avo de um juizo de gosto que o declare belo. Essa beleza é aderente, e 0 juizo ndo € puro, porque
margem de variagdo inventiva para a imaginagdo tem que respeitar o conceito de fim que € a condi¢éo de
possibilidade de existéncia do objeto como mesa.

Todos esses exemplos pertencem a um género que Kant classifica como arte mecéanica, pois
tais produtos sempre so feitos de acordo com um conhecimento prévio do que eles devem ser. O
objetivo imediato dessa arte é a producdo de tais objetos, respeitando o conceito de fim que condiciona
sua forma. Pretende-se, ai, fazer objetos que sgam Utels, Srvam a dgum fim. Mas se, por outro lado, o
objetivo imediato de um produto artitico é o sentimento de prazer, entéo dizemos que arte é
estética. Se, ainda, esse sentimento € vinculado a representacdo, por meio da qual o objeto é dado, como
mera sensacao, entdo estamos diante de um produto da arte agradavel: o gracejo [ScherZ], a culinaria,
etc. Essas artes pretendem fazer com que se tenha um prazer imediato das sensagOes, como fazer uma
comida que sgja gostosa. O prazer dessa arte residiria em afetar de modo especifico diretamente nosso

0 E indispensavel que se tome em consideracso essa observagio entre parénteses, dado que, segundo o autor da Critica, € possivel,
diante de qualquer objeto, emitir um juizo de gosto puro: “Um juizo de gosto em relagdo a um objeto de um determinado fim interior
seria puro somente se quem julga, ou ndo tivesse nenhum conceito deste fim, ou abstraisse dele em seu juizo” (52). Portanto, se eu
julgo belo um objeto que reconhego como casa, entdo meu juizo de gosto € impuro, mas se ndo faco esse reconhecimento ou se ndo o
levo em conta, entdo 0 meu juizo é puro, pois se referirdauma“ coisa’ qualquer, indeterminada



orgéo do sentido gudtativo. Por fim, se aquele prazer acompanha a representacéo € gpenas contemplativo,
0 objeto pertence a bela-arte: poesia, mlsica, pintura e seus derivados, danca, teatro, etc.

Que a bela-arte sga bela, indica que percebemos em seus produtos uma finalidede sem fim.
Entretanto, por se tratar de uma obra de arte, diferentemente em rlacéo abelezalivre, 0 guizamento em
rdacio a sua beleza tem, necessariamente, que levar em conta um conceito de fim. E preciso, a0
considerarmos uma obra de arte como bela, sermos conscientes de que o que percebemos é arte, e ndo
/261/ natureza, isto €, que € um produto da atividade humana. Todavia, adequacdo ao conceito ndo
transparece na forma da obra. A conformidade a fins na forma da arte “tem que parecer livre de todo
congrangimento de regras arbitrarias, como se fosse um produto da mera natureza” (179, énfase
nossa). Embora a arte tenha sempre uma intencéo, que € a de produzir alguma coisa, da, entretanto, tem
que parecer ndo-intenciond.

A bda-arte, entdo, € beleza aderente, pois ha um conceito de fim subjacente aos seus produtos,
mas esse conceito € muito menos determinado™ e de natureza muito diversa que no caso da arte mecanica,
0 que <e liga ao fato de que ela parece ratureza (0 que ndo acontece com esta outra). A influéncia do
conceto de fim na forma de uma obra de bela-arte €, assm, essencid mente diferente quando da beleza de
umaarte mecanca.

Portanto, vemos que o conceito de forma, quando em relacdo a arte, carrega uma dificuldade a
mais em relacdo a beleza livre, que é a de conciliar a consciéncia do conceito de fim subjacente aelae a
néo-aparéncia de ser arte. Mas também conserva uma dificuldade em relacéo a beleza aderente em gerd,
porque seu conceito de fim € outra espécie, ndo t&o determinado, e ndo pode transparecer na suaforma.

Precisamente aqui se coloca a seguinte questéo: Se a bela-arte parece natureza, por que temos
gue levar em conta, necessariamente, o conceito de fim subjacente a uma obra de arte, ou sga, sermos
conscientes de que € um produto humano e ndo retureza, ao julgarmo-la bea? E anda Como, ainda
assm, a obra da bela-arte consegue parecer natureza?

Em relacdo a primeira questdo, Kant diz que aguele conceito tem que ser bvado em conta
“porque a arte sempre pressupde um fim na causa (e sua causdidade)” (188). Entretanto, resposta
ndo nos parece esclarecer de todo a necessidade de levar em conta o fim que a arte pressupde no juizo
de gosto. E isto porque somente o fato de ser produzida, ou sga, ser resultado de uma intengéo, néo
garante, por S SO, que a0 ajuizarmo-la tenhamos que levar isso em conta, uma vez que a bela-arte ndo
tem afindidade de produzir um objeto conforme a um conceito deter minado, como a arte mecanica

1262/ Em relacdo a segunda pergunta que levantamos, Kant se limita a dizer que a arte tem que
parecer natureza, e nd0 como ela consegue isso, apesar de ser reconhecida como arte, ou sga, como
produto humano, submetido a um conceito de fim. Parecer natureza € parecer néo intenciond, € se despir
de todo cardter de penosidade [Peinlichkeit], apesar de “toda a puntualidade [Punktlichkeit] na
concordancia com as regras segundo as quais o produto pode se tornar o que ele deve ser” (180). Em

1 Kant usa uma expressio semel hante para diferenciar a beleza de um ser humano e de outras belezas aderentes ao dizer que estas néo
admitem a representacdo de um ideal, “ presumivelmente porque os fins ndo estdo fixados e determinados o bastante através de seu
conceito, conseqiientemente a conformidade a fins é quase t&o livre quanto na beleza livre” (55). Diante disso, podemos formular a
seguinte escala de influéncia do conceito de fim no respectivo juizo de gosto: No ser humano > na arte mecanica > na beleza aderente
natural > nabela-arte > nabelezalivre (=0).

2.0 gjuizamento de algo como belo, note-se, quer seja em relagio a arte ou a natureza, da-se somente em vista da forma, e, embora hgja
um conceito de fim subjacente aos produtos da bela-arte, este conceito ndo é fundamento do juizo de gosto referente a eles: “O

conceito de bela-arte ndo permite (...), que o juizo sobre a beleza de seu produto sgja derivado de qualquer regra que tenha um conceito
como fundamento de determinacdo, conseqiientemente, que ponha um conceito sobre 0 modo como aguele produto seja possivel”.

(181) O que Kant diz é que o juizo é logicamente condicionado, pois a conformidade afins objetiva (fim) da arte determina que o que
vemos é um produto humano, e ndo uma obra do acaso ou da natureza. Aqui ainda vale, portanto, a defini¢do do segundo momento da
andlitica do belo de que a beleza agrada universalmente sem conceito.



relacdo a esse agpecto, o0 problema reside em compreender o poder que a arte tem de se desvencilhar de
sua“penosidade”.

O génio artistico

Um dos conceitos de que precisamos para respondermos questdes é o de génio, que“éa
disposicao naturd inata ingenium], pela qual a naiureza da a arte aregra’ (181). “Ora, porgue... sem
uma regra prévia um produto jamais pode se chamar arte, entdo a natureza no sujeito (e aravés da
disposicéo [Stimmung] das faculdades do mesmo) da a arte aregra, isto €, a bela-arte € possivel gpenas
como produto do génio” (182). Essa regra, entretanto, ndo € discernivel, ndo pode ser descrita,
conceituada e apreendida em uma formula nem mesmo pelo artista, ou sga, €e ndo pode se tornar
consciente dessa regra pois “ele da aregracomo natureza” (182).

Isto posto, poderiamos ser levados a pensar que a arte parece natureza porque a forma
conforme a fins, segundo a qud guizamos uma obra de arte como bela, deriva imediatamente de que a
natureza da a regra a arte através do génio. Td € a opinido, por exemplo, de Robin Scott, que diz: “A
discussdo de Kant do génio sugere que a natureza fornece ndo apenas o material a ser formado pea
consciéncia produtiva, como ocorre atraves da ciéncia, mas também fornece a forma, a conformidade a
fins, amente humand'.

Entretanto, isso néo € totalmente certo. A aparéncia de natureza na arte se da, como se disse,
primeiramente porgue todos 0s seus eementos, Nos Seus MinNimOoS pormenores, concordam com as regras
Unicas (dadas pela natureza através do génio) segundo as quais o produto se torna aquilo que ele deve ser,
0 que Kant chama de puntuaidade dessa concordancia. Essa concordancia as regras, pode-se assim
interpretar, representaria uma sintaxe (que é conforme a fins) dos elementos condtituintes da obra, cujas
tensdes e relagdes ndo sdo explicavels segundo conceitos determinados. Ou sgja, aquilo que torna possive
a configurac@o de todos 0s momentos na obra, as regras segundo as quais a obra torna-se o0 que ela deve
ser, ndo tem uma causalidade explicavel por conceitos, isto €, ndo existe um conceito de fim que explique a
ordenacéo “sintética’ dos eementos presentes na obra. O que ndo quer dizer que relagbes sgjam
absolutamente dispares em relacdo aos conceitos e imagens que produzimaos a fim de darmos conta delas.
O que Kant diz é que das provocam uma infinidade de imagens e concetos que jamais circunscrevem a
totaidade de significagbes possivel's da obra.

1263/ Mas isso, por s SO, ndo garante que a obra que gjuizamos de acordo com a forma pareca
natureza, pois Kant diz que é necessario que ndo hga uma penosidade [Peinlichkeit], que ndo
transpareca 0 que ee chama de “forma académica’ [Schulform], na el@oracdo fina dos e ementos da
obra. Disso concluimos que poderia haver puntualidade na concordancia com as regras dadas pela
natureza e penosdade em uma obra, fazendo com que esta ndo pareca natureza, 0 que se afigura como
um paradoxo: como é possivel que todos os e ementos da obra em suas sgjam adequados integramente as
regras dadas pela natureza através do génio e mesmo assim a obra ndo pareca natureza?

O génio pode fornecer apenas rica matéria [Stoff] aos produtos da lkela-arte; a elaboracdo do
mesmo e a forma exigem um talento formado através da escola, para fazer um uso dele que possa
subsistir diante da facudade de julgar (186).

O génio, apesar de se condtituir na unificacdo (em uma determinada relacéo) das faculdades da
mente, imaginacdo e entendimento (198), esta mais relacionado ao poder da imaginacéo, que é produtiva,
e com a qua nés mesmos nos divertimos “quando a experiéncia nos gparece por demais quotidiana’
(193). A liberdade sem condrangimento a leis da imaginacdo, esta capacidade de criar formas ricas em

13 SCOTT, R. “Kant and the objectification of aesthetic pleasure’. In: Kant-Sudien, 80. Jahrgang, Heft 1, Berlin: Walter de Gruyter &
Co., p.89.



idéias e que ultrgpassam a experiéncia sensivel (ultrapassagem esse que permite que Kant chame essas
formas de idéias estéticas), produz, por s S0, hada mais que absurdo. A mera adequacdo as regras de
criacdo da obra seguidas pelo génio mostra gpenas uma producéo fantasiosa e tendente a absoluta
ininteligibilidede. E necessiria, assm, afaculdade de julgar.
O gosto €, ta como a faculdade de julgar em gerd, a disciplina (ou cultivo) do génio, poda-lhe bem
as asas e 0 torna educado ou polido; mas, a mesmo tempo, da-lhe um drecionamento [Leitung],
por onde e até onde ele deve se estender, para permanecer conforme afins; e, ao introduzir clareza
e ordem na plenitude de pensamento, torna & idéias estavels, suscetiveis de uma aprovacdo ao

mesmo tempo duradoura e universal, de serem seguidas por outros e de uma cultura sempre em
progresso. (203)

Mas = ser conforme apenas a imaginagcdo ndo torna um produto uma obra de bela-arte, a
conformidade ao gosto por s SO também ndo: “pode ser um produto pertencente a arte Util e mecéanica, ou
até a ciéncia, segundo regras determinadas, que podem ser aprendidas e que tém que ser precisamente
seguidas’ (191). Do que se conclui que “em uma pretensa obra de bela-arte pode-se freqlientemente
perceber génio sem gosto”, quando ha entéo um privilégio exagerado da imaginacdo, em detrimento da
faculdade de julgar, “em uma outra gosto sem ¢nio”, quando temos um fim prético para o produto, ou
sga, ndo setrataria de obra de bela-arte, e sm de arte mecanica (idem).

1264/ Consideremos agora, também, que ndo hgia um fim pratico para o produto, isto €, que ele
sga da bda-arte, e que de sga conforme ao gosto. Mas, considerando apenas is0, poderiamos ainda
dizer que ndo tenhaespirito [Geist].

Espirito, no sentido estético, significa o principio vivificador da mente. Mas aquilo através do qual

esse principio vivifica a ama, a matéria [Stoff] que ele emprega para isso, € 0 que pde as

faculdades da mente, conforme a fins, em movimento, isto € num jogo tal que se conservapor s e

robustece por si mesmo as forgas para isso. (...) Ora, eu afirmo que esse principio ndo é outro do

que a faculdade de exposicdo de Idéias estéticas, e por Idéia estética entendo aguela
representacdo da imaginacdo que da muito a pensar, sem que, entretanto, nenhum pensamento
determinado, isto €, conceito, possa ser-lhe adequado, que conseqlientemente nenhuma linguagem

acanca totalmente e pode tornar inteligivel (192-3).

Em reacdo a idéa edtética podemos dizer que o entendimento é limitado em relacdo a
imaginacao, porque o que € gpresentado por ea perfaz um campo em gue ele ndo estd em condigoes de
subsumir as relagBes di presentes em uma universaidade conceitual. O fato de percebermos espirito em
uma obra, quer dizer que elaé “ricae origind em idéas’. Entretanto, iss0 néo € téo necessario em prol da
beleza, quanto a conformidade daquela imaginacdo produtiva em sua liberdade a legdidade do
entendimento. Por isso tudo, Kant diz que para abea-arte sfo necessarios. imaginacéo, entendimento,
espirito e gosto.

Uma vez colocadas brevemente as \ariaves envolvidas no conceito de bela-arte, delineamos a
Seguir a resposta as questes levantadas no item “O conceto de fim”.

Arte como representacéo?

Um momento decisivo para resposta € a seguinte passagem da terceira Critica: “Uma
beleza natural € uma coisa bela; a beleza artistica € uma bela representacdo de uma coisa’ (188). Que

4 E preciso evitar agui um possivel mal-entendido, dado que foi dito que a pura obediéncia as regras da natureza significaria absoluta
auséncia de leis para a imaginacdo, o que soa paradoxal. O paradoxo se desfaz se atentarmos para o fato de que as “regras’ que a
natureza da a arte ndo se constituem uma limitagdo para a imaginagdo criadora, mas ao contrario. Elas, ao serem seguidas pelo artista
como génio, ddo a ele a oportunidade (Unica, segundo Kant) de retirar sua imaginagdo da submissdo ao entendimento, e produzir,
assim, obrasricas e originais.



sgnificaria agqui dizer que o que € belo néo é a coisa, e IM a representacao de uma coisa? E a qué s
refere 0 termo ‘coisa, ou sga, 0 que é propriamente aquilo que é representado?

Deveriamos restringir o conceito de representacao artistica ao de figuracéo? Kant diz: “abda-
arte mostra sua preeminéncia justamente em descrever com beleza coisas que na natureza seriam felas ou
desagradéveis’ (189). Poderiamos aduzir varias outras passagens que mostram que o conceito de
representacdo artistica ndo eclui o de figuracdo de uma coisa, ou 0 de gpresentacdo de um conceito
determinado. Mas a pergunta crucia é a de se 0 que a obra representa coincide com o que dafigura, ou
sga, ndo havendo figuracdo, também ndo haveria representacéo.

Existindo recobrimento entre os dois conceitos, entdo seriamos levados a concluir que a definicéo
dada acima para a bel eza artistica ndo vaeria para a misica sem texto, nem paratoda a arte néo figurativa.
Com efeito, quando Kant fala da distincéo entre beleza livre e aderente, que ja citamos, ele contaabeleza
de dguns produtos artisticos como livre

Assim os desenhos a la grecque, a folhagem para moldura e sobre @pel de parede, etc., ndo
significam nada por s mesmos. eles ndo representam nada, nenhum objeto sob um conceito /265/
determinado, e sdo belezas livres. Pode-se contar como sendo do mesmo tipo também o que se
chamanamusica ‘fantasias’ (sem tema), mesmo toda a musica sem texto. (49, énfase nossa)

Tendo-se em mente o que dissemos acerca da influéncia do conceito de fim no juizo de gosto, e
comparando 0 texto acima com a passagem em que Kant diz que o conceito de fim no guizamento de
uma obra de bela-arte como arte tem que ser levado em conta, “ pois a arte sempre pressupde um fim na
causa (e sua causdidade) (...)” (188, énfase nossa), vé-se claramente que, portanto, uma musica sem texto
ndo poderia ser consderada uma beleza livre. Deste modo, parece-nos claramente inviavel aorigar
integramente, em uma mesma interpretacdo, as duas assertivas de que a musica seja beleza livre e de
que a arte sempre pressupde um fim que deve ser levado em conta. Haveria varias possibilidades de,
mantendo-se a primeira como verdadeira, flexibilizar a segunda, de modo a torné-las néo contraditorias,
por exemplo: “embora toda arte pressuponha um fim na causa, aquela que ndo figura (representa) nada,
nao exige que consderemos aquele concelto quando a julgamos bela’. De nossa parte, preferimos manter
integramente a segunda. Portanto, dizemos que figuragdo ndo coincide com representacao™, ou sgia,
mUsica sem texto também representa, embora ndo figure nada, e que nenhuma obra de arte pode ser
beleza livre.

Essa escolha nos parece justificada por dois motivos principais. se entendemos que a definicéo
da arte como sendo representacdo SO € vdida para as artes figurativas ou que se empenham na
apresentacdo de um conceito, entéo toda a andise kantiana referente a arte fica muito restringida e muitos
de seus conceitos ficam sem aplicacdo no caso da musica, pintura abstrata, etc.; o que sgnifica que
perdemos muito mais conservando a idéia de beleza livre para a musica do que rejeitando-a. Por outro

5 Eva Scharper chega a essa mesma conclusio através de argumentos e pressupostos diferentes (cf. SCHAPER, Eva. “Free and
dependent beauty”. In: Kant-Sudien, 65. Jahrgang, Berlin: Walter de Gruyter & Co., 1974, pp.257-260). Pelo que inferimos da
interpretacdo de Bartuschat, este autor também prefere ndo iguaar aqueles dbis conceitos (cf. BARTUSCHAT, Wolfgang. Zum
systematischen Ort der Kritik der Urteilskraft. Frankfurt: Vittorio Klostermann, 1972, p. 155). E preciso observar agui, entretanto,
gue Kant chega a dizer que a representagdo artistica “¢é propriamente s6 a forma da apresentagdo de um conceito, pela qua este é
comunicado universalmente” (190). Todavia, pensamos que essa limitagdo do conceito de representacdo na arte esta mais em
desacordo com seus argumentos gerais que servem de base a seu pensamento sobre a arte do que a posi¢ao que assumimos. O que ndo
significa que afirmamos que o conceito de representacdo na arte exclua o de figuragdo ou apresentagdo de um conceito. O que
sustentamos € que eles ndo sdo coincidentes, pois, como dird Adorno, por mais que a linguagem na poesia, por exemplo, queira ser
uma pura organizagdo sintética, tendendo ao que ele chama de linguagem mimética, €la, entretanto, ndo pode se ver livre tatalmente do
seu carater semantico ou conceitual, que perfaz, portanto, um de seus elementos essenciais: “O elemento conceitual, como
entremeado, € inalienavel na linguagem e também em toda a arte...” (ADORNO, Theodor W. Teoria Estética. Traducdo de A. Mor&o.
Lishoa: Martins Fontes, 1982, p.115).



lado, o critério usado por Kant para estabelecer a digtingdo entre beleza livre e aderente na arte
(representacdo qua figuragdo) parece por /266/ demais fragil, dado que € uma particularizacdo
injustificada do critério usado para a divisdo gerd da beleza em livre e aderente (o conceito de fim).

Se assumimos que ‘representar’ ndo coincide com ‘figurar’, entdo € preciso responder a
pergunta de 0 que € a “bela representacéo”, e 0 que seriaa“coisa’ representada em artes néo figurativas.
Tanto neste, quanto nos casos de uma figuragdo de alguma coisa, ou gpresentacdo de um conceito
determinado, 0 que esta em jogo com o conceito de representacdo € o fato de que ele nos leva a pensar a
arte como producdo, um ato produtivo. O que € avo do juizo de gosto na arte € a prépria
representacao, pois a arte € a bela representacéo de uma coisa. Como o essencia na arte, diz Kant, éa
forma (cf. 214), entdo podemos concluir que ha um entrelacamento muito forte entre esses dois conceitos.
O que dgnifica que o juizo de gosto, quando em relacéo a arte, refere-se a dgo que ja pefaz um
“movimento”, que se condtitui precisamente no fato de que o compreendemos a partir de vaios
momentos. 1o €, no guizamento da bela-arte, a prépria forma, que € conforme a fim sem fim, € julgada
como se fosse “dindmicd’, pois levamos em conta, no juizo, a propria producéo artistica, o proprio ato
formativo-representacional. O conceito de fim a que a producéo da obra esta submetida tem que ser
levado em conta porque a arte quer produzir ago que ndo esteve sempre ja realizado (diferentemente da
beleza natural), e, como diz Bartuschat, “ que € acessado somente na justaposicao de atos dinamicos’™.

Kant identifica o conceito de fim com a findidade material, e diz que na beleza naturd “amera
forma, sem conhecimento do fim gpraz no guzamento por S mesmo” (188), ou sga, conhecer 0 conceito
de fim é ir dém da forma no guzamento de um objeto. Cremos que S0 sga certo em relacdo a arte
mecanica, em que o cnceito de fim pode ser claramente delineado e seu condicionamento da forma é
evidente. Mas em relacdo a bela-arte, que deve parecer natureza, cujo conceito de fim € muito menos
determinado, e as vezes é muito pouco perceptivel em sua forma, a exterioridade pura e smples daquele
conceito em relacdo a forma deve ser repensada.

O modo como o conceito de fim trangparece na forma da bela-arte € qualitativamente diferente
do que na arte mecanica. Nesta, o forte condicionamento do conceito de fim faz com que este Stue-se
nitidamente dém, fora, da pura forma®, impedindo que a obra pareca natureza. O momento em que
podemos pensar a obra como ndo mais mecanica, mas Sm bda-arte, ou sga, 0 demento fundamental,
minimo, como condi¢do de possbilidade de a obra parecer natureza, € 0 momento em que ha o que
podemos chamar de dissolucdo formal do conceito de fim. Esse ponto de inflexéo para a bela-arte
aconteceria quando a finalidade materia (o conceito de fim) passa a se confundir com a prépria findidade
formd. A partir desse indante, a bela-arte consegue parecer natureza, pois Nd0 Mas CoNseguimos
discernir afindidade materid dafindidade forma naobra, por mais que tentemos; /267/ o artista ndo pode
mals descrever ou conceituar seu procedimento criador’®; e a propria forma da obra passa a ser

16 BARTUSCHAT, Wolfgang. Op. cit., p.155.
" Ou sga, condicione-a a partir de um ponto de vista extrinseco a estruturac3o da obra.

18 Seria conveniente aqui explicar de outra maneira como este momento decisivo € imperceptivel para o artista. O gosto, diz Kant, n&o
€ uma faculdade produtiva, mas meramente gjuizativa (Cf. 191). A forma da obra de arte tem que ser conforme a ele (0 gosto), mas ndo
€ produzida por ele. Em outras palavras. a forma é sempre ainda-néo-existente para o artista como génio, pois como vimos este
talento vincula-se apenas a matéria [Stoff], mas aguela € também sempre j& dada em relagdo ao gosto [Geschmack], pois este ndo &
uma faculdade produtiva. O processo de génese da forma, portanto, situa-se em um ponto inefavel, imperceptivel para o artista,
mesmo considerado em todas as suas faculdades. — Essa Ultima considerago dé ensgjo a uma interessante comparagdo do conceito de
forma assim delineado e a foto com luz de um flash de camera fotogréfica. Com efeito, em uma foto noturna, o que se percebe antes de
acionar o flash sdo silhuetas de objetos por demais indeterminados para serem fotografados (mas ndo de modo absoluto, pois sendo
nem saberiamos o que iria ser fotografado), necessitando-se do clardo iluminador daquela luz para a redlizacdo da foto. Mas a
iluminagdo somente surge de uma meneira instanténea: N0 ha meio-termo entre a penumbra dos objetos antes dela e a definicdo
adquirida por seu intermédio. Se o resultado final ndo agrada, ent&o é necessério uma nova disposicéo dos elementos, realizada sem luz,



considerada dinamicamente, posto que somente € compreendida através de varios momentos. Ou sga, a
dissolugéo do conceito de fim naformafaz com que o dinamismo préprio do ato de producéo sgaum dos
elementos condtituintes da forma da obra, isto €, sga de dguma maneira absorvido por ea

Esse entrdlacamento da finalidade materid e formd indica uma tensfo que existe na obra de arte
e que ndo deve ser menosprezada. Kant suprimiu essa tensdo ao dizer que amusica sem texto poderia ser
consderada beleza livre. Ele pensou que o conceito de fim numa arte ndo figurativa e mesmo sem tema
melodico firmemente estabel ecido tivesse uma influéncia téo pegquena, ou seu conhecimento claro fosse de
tal modo inexequiivel, que consdera-laigud a zero néo fizesse diferenca. Mas faz. Por mais que umaobra
de arte queira se ver livre do que Adorno chama de “Organizationsprinzip” (principio de organizacéo),
tendendo a ser uma organizacéo que vaha somente por S mesma, dmejando ser plenamente auténomaem
relacéo a seu criador, ou nos termos kantianos, pareca natureza e pretenda ser gjuizada como belezalivre,
entretanto, sempre ha um resto de findidade materid, inestirpavel do conceito de arte, ou sga, a
dissolucéo forma do conceito de fim nunca é totdl. A histéria da arte poderia ser interpretada a partir do
esclarecimento dessa tensdo, da Grécia antiga a arte contemporanea.

De Policleto a Marcel Duchamp

Vemos nessa imbricagéo que existe, numa obra de bela-arte, entre sua conformidade afim, a
austncia de fim para td finalidade e o conceito de fim que caracteriza aquilo que vemos como arte, uma
importante consequiéncia para a estética. E indice de uma polaridade sob a qua a arte se situa em sua
histéria, fornecendo-nos um fio condutor para compreender tal desdobramento historico. Tomando /268/
como exemplo as artes plégticas, amalisaremos dguns movimentos da histéria da arte desde a Grécia
classca até a Pop-art. Para configurar esse periodo tomamos as trés categorias resutantes de rossa
leitura do texto kantiano e procuramos interpretar dguns nomentos histéricos da arte de acordo com as
relagdes que as obras estabel ecem com esses trés conceitos.

Consideremos primeiramente a arte cléssica grega. Nesse periodo, vemos entrelacados os trés
elementos que gpontamas, de modo a haver uma nitida preponderancia dos dois primeiros em detrimento
do ultimo. A auséncia de fim na forma da obra é dminuida a um minimo, a um ponto em que, sendo
ultrapassado, ndo mais se teria uma obra de bea-arte. Sabemos pela histéria da arte que o
desenvolvimento da arte grega caminhou, até o Doriforo de Policleto, no sentido de aperfeicoar canones
de construcéo da figura humana que proporcionassem uma visdo da harmonia perfeita das linhas do corpo.
Tais @nones, 0 compromisso do artista em relagdo a nobreza, a visdo de mundo antropocéntrica e a
concepcdo antropomorfica dos deuses (que serviam, na maioria das vezes, como tema) congtituem
elementos suficientes para afirmarmos que o conceito de fim que subjaz a0 produto da bela-arte tem,
nesse periodo, uma influéncia muito grande. Fazendo uma contraposicdo entre a conformidade afim e a

para que se consiga outras possibilidades formais, que seréo ajuizadas até que se encontre aquela considerada bela. O nosso fotografo,
como o génio kantiano, age nesse caso sempre aquém da formafinal, e quando a acanga, elalhe é dada apenas através do olhar — leia
se: faculdade do juizo —, que néo é o que produz aquela forma, mas apenas ajulga bela ou néo.

9 A interpretacdo que damos a seguir ndo pretende, através da articulagio dessa trama conceitual, fornecer uma andlise dos aspectos
mais essenciais ou mais importantes dos periodos estudados por nés. Tratase apenas de analisalos sob um ponto de vista que nos
pareceu eficaz para g udar na compreensdo do fendbmeno estético.

Pode-se também levantar a questo de se uma interpretacdo da arte baseada num desdobramento histérico seria fiel ao pensamento
kantiano, que exclui tal dimensdo do conceito de arte. Com certeza a histria como determinante do conceito de bela-arte em Kant esta
fora de jogo, mas 0 que pensamos € que as categorias que el e emprega em sua teoria da arte permitem que pensemos tal desdobramento
a partir delas. Ou sgja, a explicacdo kantiana das artes nos parece, em muitos aspectos, vdida em relagdo a uma obra de arte em geral,
meas e se formos além disso e considerarmos uma determinada obra em relaco as que |he antecederam? Que significados podem trazer
para o conceito de arte tais categorias, se pensadas frente as modificacdes das relagdes das obras com elas?



auséncia deste, vemos que a primera tem predominancia absoluta, incrementada pela influéncia do
conceito de fim que caracteriza 0 que vemos como arte.

Essa interpretacdo €, de certo modo, confirmada pela expresso de Kant de que o Doriforo de
Policleto merece ser chamado, ndo propriamente de belo, mas de academicamente perfeito (59). Néo é
dificil, entretanto, ver agqui mais uma impropriedade de Kant, dado que a grande influéncia do conceito de
fim na forma dessa escultura ndo permite que a consideremos total. Nem tudo na forma do Doriforo,
obviamente, pode ser explicado de acordo com sua findidade materid. Ela foi venerada na antiglidade
como exemplo de mestria artistica néo somente “porque ela ndo contradiz nenhuma condi¢do sob a qual
uma coisa dessa espécie [um ser humano — vf] possaser bela’ (59), mas porque somou a isso riqueza dos
tracos da figura, a sensacéo de movimento de sua forma em “S’, a possbilidade de ser observada de
varios angulos sem prejuizo de sua vishilidade, etc., caracterigticas que ndo podem ser deduzidas de sua
findidade materid, e que, portanto, permitem-nos juga-la bda

1269/ Mas se a influéncia do conceito de fim na arte cléssica grega néo é total, pelo menos da-se
de maneira bagtante pronunciada, e ndo € dificil ver que outros periodos, em graus diferentes,
compartilham dessa caracteridtica: a idade média, a renascenca, 0 neoclasscismo, entre outros. Seria
tentador afirmar que a tendéncia gerd nesses momentos seria a de uma diminuicdo da influéncia do
conceito de fim, mas é dificil caracterizar um retrato feito por Gainsborough no seculo XVIII como
sofrendo uma ta influncia essencidmente menor que o Doriforo. Mas aquela tendéncia pode ser
constatada com facilidade se tomarmos a histéria da arte como um todo, e ndo gpenas esses movimentos
que se assemeham reativamente a esse agpecto. 1sso porque notamos a emergéncia cada vez mais
freqliente de obras que tendem a mogtrar um nitido retraimento da influéncia do conceito de fim em suas
formas.

Na antiglidade esse momento pode ser ilustrado pela ate hdenigica A distorcdo das
proporgdes idedizadas da figura humana, a recusa de buscar novos canones para a harmonia, o
descompromisso com classes ou grupos sociais, a individuaizacéo e impessoalidade do trabaho artistico
s80 elementos que configuram tendéncia que gpontamos. Novamente podemos apontar periodos
posteriores que compartilham dessa tendéncia: o barroco, a arte fantastica (Bruegel, Bosch), o romantismo
de Goya.

No Impressionismo, assistimos a uma etapa das relagoes entre os trés elementos que servem de
fio condutor de nossa andise t&o essencidmente diversa, que pdermos aribuir-lhe a qualificagdo de
turning point para a arte moderna. Influenciado pelo espirito do realismo de Coubert e Corrot, o
Impressionismo marca um momento de vaorizagdo extrema da experiéncia visua como tal, ou sga, o
quadro é resultado da valorizacéo da relacéo perceptiva do sujeito com a obra. Ha ainda uma relacéo
findidica bem clara quando vemos Monet pintar uma série de quadros retratando as variagdes da luz nos
montes de feno ou na catedral de Rouen, mas o resultado dessa inten¢do para a composicéo pictura é a
de que da propicia mais uma libertacdo do constrangimento formal do que restringe suas possibilidades,
ou sga, a intenciondidade do ato de representar meramente os momentos fugazes de luz, cor, brilho,
parece reverter para uma maior autonomia da forma em relagdo a toda pré-concepcdo que oriente sua
estruturacéo, e, a partir do Impressionismo, torna-se mais clara a nossa concepcdo da apreensdo daforma
como dindmica: ea parece condensar em um Unico instante toda a mobilidade e atividade do ato criador.
N&o que hgja sugestdo de movimento nos objetos retratados, ndo se trata desse tipo de dinamicidade, mas
sm pelo fato de ndo haver uma integracd macica ordenadora dos eementos, ™mo por exemplo no
quadro de Monet “Impression. Soleil levant” (Impressdo, sol nascente), uma certa desintegracéo na
unidade dos e ementos ndo possibilita uma gpreensdo definitiva de sua totdidade, em uma Unica “visadd'.
Mesmo que consigamos abarcar visualmente a totdidade dos movimentos, a conformidede a fim que
percebemos na forma da obra ndo é continua de todos os pontos de vista. Mas embora existam tais



rupturas, /270/ a concatenacéo dos eementos convida a que achemos uma solucéo para elas, ou sga,
incitaumamaior atividade do fruidor. Ao contrario da beleza natura, cuja conformidade afim nasformas é
diminuida por rupturas, na arte estas séo “cooptadas’ pela totalidade formal, que as subsume em sua
conformidade a fim, que se robustece com isso. A forma da obra de arte, como dissemos, ndo esteve
sempre ja pronta, isto €, houve momentos que ndo se configurava uma totalidade forma conforme afim, e,
diferentemente do belo naturd, aguela parece trazer em s a percepcdo de sua incompletude, e,
misteriosamente, nos condrange a com 0S Meos que somente ela nos proporciona, encontrar uma
conformidade afim total paraaformada obra

Se por um lado, segundo Kant, a beleza natural tem preponderancia obre a artistica por nos
proporcionar o sentimento de estarmos em casa no mundo, por outro, diriamos que a arte seria mais
sgnificativa, porque nos proporciona o sentimento de que Nds Mesmos € que congtituimos esse mundo, de
que a nossa satisfacdo depende do fato de que nds o completemos, depende, portanto, de uma atitude do
ayjeito frente a0 mundo. A beleza naturd, portanto, €, de certo modo, sSgno de uma mentira, pois a
satisfacdo de nos sentirmos em casa no mundo ndo traz consigo a percepcdo da urgéncia da necessidade
de atitude do sujeito frente a ele, pois este nunca esta pronto para Nossos propdsitos.

Uma nova fase € marcada pelo cubismo e 0 expressionismo. A critica agora se dirige ndo apenas
contra 0 conceito de fim, mas contra a propria conformidade a fim, dado que véarias obras de Picasso,
Ensor e outros foram qualificadas de feias. Se esse adjetivo é verdadeiro, como pensar lgumas obras de
Picasso sob a categoria kantiana da beleza como conformidade a fim sem fim se elas ndo seriam belas? O
que nos parece estar em jogo é uma nova concepcdo da amplitude dos elementos que entram na
teleologia estética. Que hgja eementos ma obra que sgiam felos, isso ndo Nos permite concluir que em seu
todo a obra também o sga, isto €, agueles congtituem-se elementos da composi¢do, entre V&rios outros,
submetidos a conformidade a fim da forma. Totdidades parciais no interior da obra ndo conferem aforma
find o atributo que cada uma delas tem em particular. Ao contr&io: o todo da obra € que atribui aos
elementos um vaor composiciona devido a confluéncia de todos estes. 1sso indica, entre outras coisas,
autonomizacdo do conceito de forma, pois atotalidade formal deixa de ser condicionada pelos sgnificados
particulares dos e ementos que a integram.

Com 0 expressonismo e o cubismo, temaos uma possi bilidade essencialmente nova de pensarmos
a teleologia estética. Se no Impressionismo a conformidade a fim total da forma absorvia as rupturas de
sua continuidade e se fortalecia com isso, nas obras de Ensor e Picasso, por exemplo, temos a absorcéo
ndo apenas de rupturas da conformidade a fim, mas até mesmo de partes que se opdem a ea, ou sga,
feias. E inegavel que, apesar de o quadro “Les mesdemoiselles d' avignon” possuir partes que podem ser
condderadas feias (as mogas a direita), proporciona prazer a0 Sser visto. Ha, portanto, uma conformidade
afim naforma da obra, mas /271/ que toma como um de seus elementos até mesmo o que a contradiz.?
Os elementos que entram na composi ¢ao da forma da obra ndo conferem aformafina o atributo que cada
um deles tem em paticuar. Ao contr&io. o todo da obra € que atribui aos eementos um vaor
composicional devido a confluéncia de todos estes. 1sso indica, entre outras coisas, um processo de
autonomizacdo da forma, pois a totalidade formal deixa de ser condicionada pelos significados e vaores
particulares dos eementos que a integram.? A partir de entdo assstimos a uma multiplicacéo inédita de
possibilidades de elementos que podem entrar na composicao da forma da obra, o que fol aproveitado
por varios artistas no inicio do século e que vem se estendendo até nossos dias.

20 Se no Impressionismo o sUjeito era levado a exercer um papel nitidamente ativo na constituicio do valor estético do objeto, agora
isso chega a um nivel essencialmente mais elevado.

21 Adorno diz que a expansio das possibilidades do material estético € resultado da autonomizagio do conceito de forma. Segundo
pensamos, a assimilagdo do feio como um dos elementos formais que entram na conformidade a fim estética deve ser considerada ndo
somente como participante dessa tendéncia, mas também seu principal momento.



Poderiamos continuar analisando varios movimentos artisticos de nosso seculo: pintura absirata,
futurismo, surrealismo, expressonismo abstrato e outros. Para fazermos minimamente judtica a cada um
deles, entretanto, deveriamos estender nosso texto para dém das dimensdes que ele comporta, pois em
cada movimento do século vinte sfo introduzidas inovagdes cada vez mais complexas no conceito de arte.

Apesar disso, gostariamos de responder a seguinte perguntar “é possivel interpretar o Dadaismo
com as categorias estéticas de Kant?' A resposta, gparentemente ébvia, € “nao”, pois nos ready-made de
Duchamp ou em agumeas mlagens de Jean Arp, por exemplo, ndo se trata em absoluto de algo feio ou
belo. No ready-made de Duchamp a aparéncia de natureza, que, segundo Kant, € condicéo para que a
obra sgja condderada bela, esta total mente suprimida, pois o predominio da findidade materid é absoluto.
Arp fez dgumas colagens com pedacos de papel que foram lancados al eatoriamente sobre a superficie.
O titulo de um quadro & “Colagem de quadrados ordenados segundo as leis do acaso”. Criticamordaz a
findidade que sempre exigtiu nos produtos das belas-artes. JA vimos que o conceito de fim, segundo Kant,
tem que ser levado em conta no guizamento sobre as belas-artes, “pois sendo ndo se poderia atribuir-1he
nenhuma arte; seria gpenas um mero produto do acaso” (186, grifos nossos). Nas colagens de Arp, a
finadlidade forma néo exigte e o conceito de fim foi reduzido a um minimo inultrapassavel. Este somente tem
exigéncia na medida em que se compreende que howe uma intencdo humana de que os eementos fosse
“ordenados’ aestoriamente, a0 acaso.

Se aguela resposta € certa, entdo teriamos que procurar outros conceitos para explicar por que
as colagens de Arp e os ready-made de Duchamp podem ser julgados obras de arte. Cremoas, entretanto,
que é legitimo interpretar essas obras de arte com as catetorias da tel eologia estética de Kant.

1272/ Primeiramente devemos pensar que a conformidade a fim n&o deve ser relacionada apenas
aos elementos sensiveis, sendo, como se pode explicar td findidade na forma de uma poesia? Em um
poema, a conformidade a fim relaciona-se, ndo apenas aos elementos sensivels, iso € ao som das
palavras e ao desenho das |etras, dos versos, das estrofes, etc., mas, também, aquilo que se pode pensar
a patir de tais elementos, ou sga, as suas possivels significagdes, que, naturamente, ndo o sensivels.
Mas 0 que vivifica a mente ndo sdo tais Sgnificados por s S0, como indicamos anteriormente, mas, Sm, a
conformidade a fim do conjunto de todas as partes da obra. A especificidade da poesia, portanto, reside
em gque a findidade de sua forma refere-se, ndo apenas a ementos sensivels, tal como se poderia
considerar no caso da musica sem texto, mas, também, ao que se pode pensar a partir de tais eementos.

Ora, em relacéo ao Dadaismo, pensamos que a findidade que se percebe, condtituinte da obra
como arte, refere-se primordial mente aquilo que se é conduzido a refletir apartir de seus eementos. A
questéo € precisamente quais sB0 “seus eementos’. Estes sd0, ndo apenas 0 proprio objeto, mas,
também, todas as obras de arte anteriores, a consciéncia social sobre a arte, a critica de arte, a vida
cotidiana moderna, 0 modo como os objetos utilitérios domésticos 3o usados, etc. E bem conhecido que
todas essas determinagOes artisticas e sociais sdo criticadas pelas obras dadaistas. Como no atributo
estético de Jipiter (uma aguia com um raio nas garras), que damuito mais a pensar do que esta contido no
conceito de magestade da criacdo, a atitude critica dadaista da muito mais a pensar do que podemaos
apreender discursvamente a seu respeito. Um ready-made de Duchamp leva-nos a uma érie de
pensamentos e sentimentos que nunca abarcam a totalidade das determinagfes do que esta contido no
conceito de critica, estando, assm, as faculdades da mente em um estado de livre jogo que tende a se
manter, ou sgja, € um estado de prazer propriamente estético.

Neste ponto surge uma questéo sobre a ampliagdo da conformidade a fim realizada pelos
dadaigas néo exidiria ja na arte, desde os gregos, dimenso socio-poalitica, e aé mesmo de contestacdo
das reagfes sociais? A resposta € Ssm, sempre exidtiu, e talvez nunca houve aguma manifestac@o artistica
que ndo tivesse td dimensdo. Em que resdiria a epecificidade do movimento dadaista que o faria téo
radicamente diferente? Em dois pontos. primeiramente, a dimensdo palitica das artes anteriores passava



pela tota organizacdo da forma sensivel das obras. Estas se edtruturavam de uma certa maneira para
afirmarem ou criticarem aquilo com que se relacionavam, ou Sgja, a critica ou a afirmagéo condicionava, ou
dependia da, forma fisica totalmente elaborada da obra. Na obra dadaista, a critica € feita, como
principamente nos dois exemplos que demos, em fungdo de uma negacdo radica daguilo que sempre
condtituiu a arte, ou sgja, em funcéo da negacéo do que constituia a propria obra como arte. Em segundo
lugar, vernos que nos movimentos artisticos anteriores ao Dada aquilo que era criticado ou afirmado pelas
obras permanecia algo como que exterior a elas. Em relacéo ao Dada, por mais paradoxa que isso sga,
aguilo que é criticado pelas obras faz parte de uma totdidade /273/ cujas relagbes evocadas por das
congtitui parte essencid da propria artisticidade delas. Através da critica de sua propria conformidade a
fim, a obra dadaista nos faz perceber varios aspectos da redlidade socid como estando em determinadas
relagbes uns com 0s outros, e que a obra de arte € apenas um deles, cuja presenca, entretanto, introduz
uma articulacao teleol Ogica estética entre aquel es outros aspectos e ela propria?

Podemos dizer que, por conta dos e ementos que constituem a obra de arte dadaista, ela alcanca
um conteddo sui generis. Ou sga, trata-se de um demento ndo gpenas “formd”, mas, também, de
contelido, que é congtituido pela carga de historicidade inerente atoda obra de arte.

O conteldo das obras de arte

Theodor Adorno diz que “a historia pode se chamar o contetido das obras de arte. Andisalas
sgnifica tanto quanto perceber a histdriaimanente nelas sedimentada’?. Mas ndo foi precisamente isso que
fizemos brevemente no item anterior? Primeiramente, consideramas as categorias principamente formais
da arte, andisamos aguns tipos de relagbes das obras, tanto com esses conceitos, quanto com outras
obras, e agora vemos que a historicidade de tais relagtes condtitui, segundo Adorno, o contetido da arte.

Compreender adequadamente o contelido do quadro de Monet “Impressdo. Sol nascente”, por
exemplo, sgnifica gpreender como aguela subsungdo das rupturas na conformidade a fim da forma
gpresenta uma possibilidade essenciadmente nova de o0 sujeto relacionar-se com a obra. Para se perceber
tal contelido é preciso compreender a importancia histérica da representacéo dos reflexos do sol no
mar, das embarcagoes, das plataformas do porto, com tragos rudimentares e que ndo se articulam numa
unidade estabdlecida definitivamente. E preciso refletir o quio significativo ndo tera sido para um
contemporaneo de Monet perceber que a rudeza das pincdladas do céu, réo téo articuladas com a
definicdo que o sol tem, que por sua vez contrasta com a obscuridade e afata de cor do cais, quase que
constrange, gpesar de suas muitas rupturas, a que continuemos a ver 0 quadro na tentativa de encontrar
uma conformidade a fim para forma como um todo, em nitido contraste com os procedimentos de
composicio utilizados até entdo. N&o se trata de gpenas mais uma possibilidade de representacdo
pictorica, de composicao formal, mas Sm de 0 sUjeito experienciar uma nova digposicéo diva de suas
faculdades. A significacdo histérica do modo como obra instaura uma maneira radicalmente
inédita de o sujeito compreender a atividade de seus poderes racionais constitui seu contetido.

1274/ Para quem sempre esteve de certo modo acostumado a fdhas diminutas nas formas
atidicas posshilidade formd radicadmente nova sgnifica também um convite a auto-reflex&o do
jeito em relacdo a sua racionalidade como um todo, posto que namedida em que € levado a uma atitude
essencidmente mais ativa perante o objeto, € conduzido a lancar um olhar critico tanto sobre as obras

22 A ampliag8o extrema do ambito da conformidade a fim estética promovida pelos dadaistas serve também para compreendermos a
Pop-art. Também neste caso € pouco proficiente analisarmos as obras em um nivel estritamente formal de cada obra singular. A
sociedade de consumo, a estetizagdo do cotidiano, a industria cultural, os meios de comunicacdo de massa, todos esses elementos,
constituintes da sociedade, sdo momentos de uma totalidade sobre cujas relagdes somos levados arefletir pela colocagfo critica da obra
de arte.

2 ADORNO, Theodor W. Teoria Estética. Tradugdo de A. Mor&o. Lisboa: Martins Fontes, 1982, p.132.



anteriores quanto sobre aquilo que lhe é oferecido em sua vida cotidiana, ou sga, 0 sUjeito ndo se satisfaz
perante o objeto somente na relagdo direta e momentanea com este. A incompletude da conformidade a
fim da forma, que traz consigo a necessidade de completala, € téo diferenciada em relacéo as outras
obras, fornece uma satisfacdo que, apesar de ser com falhas, estimula tanto o contato com a obra, que
acarreta também o impulso de compreender 0 porqué de sua presenca, que parece introduzir uma
momentanea discontinuidade de sentido nas possivels formas de contato do sujeito com a arte e com o
mundo, ou sga, parece fazer surgir em nds a necessidade de responder a pergunta “por que a experiéncia
de contato com essa obra é téo diferente e tdo maisingtigante?”.

O contetdo do quadro de Monet somente pode ser compreendido, portanto, na medida em que
compreendemos como ee fornece uma possibilidade de contato com a arte que leva arefletir sobre como
nos comportamas frente as outras obras e também frente as coisas de um modo gerd. O que vimos de
forma clara no Dadaismo, cuja artisticidade reside nas rel agdes que a obra mantém com a sociedade como
um todo e com as outras obras, comegou a despontar exatamente no Impressonismo, o turning point
paraa arte moderna.

E preciso considerar, agui, uma importante observacio: o contelido da ate ndo €, pelo que
acabamos de ver, 0 seu tema, aquilo que é gpresentado diretamente como dgo figurado, mas, Sm, a
importancia historica de sua articulacéo forma. Em uma linguagem dialética, poderiamos dizer que, na arte,
o0 contetido existe em fungéo da forma, e ndo em fungdo daguele, como € o caso de quase tudo que
s faz em termos de objetos e coisas Utels. Em um automéve, por exemplo, a forma esta atrdlada a um
contelido materia primé&io bem especifico, que € o de produzir conforto, status, disingdo socid,
velocidade, etc. Nesse caso, a forma existe quase que totalmente em funcéo de um contelido pré-dado.
Na arte, tem-se 0 inverso.

Concluséao

A filosofia de Immanud Kant é caracterizada como uma antropol ogia centrada na subjetividade,
interpretando o sentido de toda a redlidade a partir da capacidade do homem de conhecer o mundo, de
agir nde e de sentir prazer com de. Este centramento no sujeito mostra a importancia da arte como
eminentemente reflexiva, ou sga, determinada a partir do modo como nés nos posicionamos em relacéo
a ela. Todas as categorias que apresentamos, de conformidade a fim, de prazer, de matéria e forma, de
génio, etc., tém um teor propriamente formal, na medida em que interpretam o modo como a obra de arte
€ edtruturada, ganha uma unidade forma. Em nenhum o texto kantiano fala de um contelido espiritud,
culturd, historico, 1275/ etc., para as obras. Por conta exatamente dessa quase exclusiva preocupacdo
com 0 aspecto de estruturagdo forma da obra, Kant € tachado de “formadista’ por quase todos que se
detém em sua leitura Cremos, entretanto, que toda énfase que vimos no aspecto forma de
apreciacdo da arte resulta em algo mais positivo do que o contrério. Essa positividade da consideracéo
formalista reside, segundo pensamoas, no fato de ela permitir uma determinacdo enfética, expressiva, paraa
natureza da arte, para sua especificidade, destacando-a do “mar” de produtos que ndo merecem o0 nome
de arte. Uma vez que ta especificidade esta bem delineada, € preciso que pensemos, a partir dela, em
que considtiria 0 contelido da arte, mas ndo mais pensado em termos de tema, contelido politico,
propagandistico, etc. O contelido da arte € quase sempre pensado vulgarmente como sendo o material
com que seus produtos sdo elaborados, e, ndo, 0 que resulta dessa elaboracdo. Ao contrério, o contetido
da arte é dgo que somente deve ser vislumbrado a partir da ruptura que a arte exerce frente a redlidade
trivid e funcionalizada a que todos os homens estéo submetidos em seu dia a dia. Ele somente pode ser
acancado em sua especificidade estética na medida em que penetramos profundamente na constelacéo de
momentos que perfazem suaforma



Uma vez aberto o caminho para que pensemos o contelido na arte mediado pela forma estética,
vemos que ele é ago propriamente reflexivo, pois esta vinculado a0 modo como o sujeto € incitado a
refletir sobre 0 modo como € afetado pela obra de arte. Essa reflex&o € algo que somente adquire
importancia, como vimos, huma dimensZo histérica. A andlise do contelido estético de uma obra somente
se faz legitima, portanto, quando leva em consderacéo dois aspectos. a especificidade da arte
aravés de sua estrutura forma e a sua importancia em termos do desenvolvimento histérico para a
reflexéo que se faz sobre nossa capacidade de interpretar e fruir a arte.

A arte, paticularmente a moderna, € um momento em que ta reflexividade assume uma
importancia nunca antes alcancada, pois Sua negatividade, sua recusa de nos oferecer imagens, sons e
narrativas harmoniosas, configura-se como um desafio paranosso poder de compreensdo do rea e de nos
mesmos. Uma verdadeira “educacéo edtética da humanidade’® consdiria em fazer com que nos
exercitemos em enfrentar esse desafio, de modo que o prazer de vencé-lo (ou mehor, de praticalo
constantemente) fosse uma constante no Nosso modo de vida.
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